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Es gehort zu den herausragenden ldeen dieses herausragenden Thea-
terabends, dass Luk Perceval (quasi als Chor aus Traum-Figuren fir
Beckmann) acht Mits pi el er v o m-Prjéki eingeladea mas das
seit bald 20 Jahren in Hamburg Menschen mit Behinderung behutsam
und beharrlich heranfiihrt an die Méglichkeiten des kiinstlerischen Aus-
drucks. Wenn dieses Ensemble im Ensemble zum Beispiel marschiert
mit dem alten Oberst, entstehen fiir Augenblicke Bilder, wie sie kein
Schauspieler, keine Schauspielerin zur Verfigung hat im Handwerksre-
pertoire. Gerade mal adr edii eAsRRenovéAdBsriia st el |t Perc
T ¢ + Hersonlichkeiten von hier und heute gegeniiber 1 und schafft so
Augenhdhe.

(Deutschlandradio Kultur Uber Luk Percevals Inszenierung von Wolfgang
Borcherts ADrauCen vor der Tg¢grfi 2011 am Thalia Th
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Immer noch werden Leistungsunterschiede auch durch kulturelle Angebotsformen
~zementiert”. Vielleicht ldsst sich das an folgenden Beispielen zeigen: Immer noch
werden musikalische Aktivitaten fiir Kinder mit Behinderungen aufgrund von (mo-
torischen) Beeintrdchtigungen auf ein reduziertes Repertoire und Instrumentarium
beschrankt: ,Orffinstrumentarium und Veeh-Harfen” fiir Kinder mit Behinderungen,
Kulturinstrumente fiir die , Anderen”, Zirkusspiele mit , Ersatzrequisiten” fiir die , Finen”
und professionell gestaltete Zirkusnummern fiir die , Anderen”. Bildhauerarbeiten mit
Ytongsteinen im Schulkeller fiir die ,Einen”, Arbeit am Stein und (als gldsernes Atelier)
in der Offentlichkeit fiir die , Anderen”

Allerdings hat hier in den letzten Jahren ein bemerkenswerter Wandel begonnen,
wie sich am Bereich der Musikschulen aufzeigen ldsst. Viele Musikschulen orientieren
sich in den letzten Jahren verstdrkt an ihrem eigentlichen Auftrag der ,Musik fir
alle” und vermitteln anspruchsvollen Instrumentalunterricht und Ensemblespiel an
Menschen mit Behinderung. Eine breite Palette von Musikprojekten und Musicals sind
das augenfallige Ergebnis. Z. B. werden an der Musikschule in Ostfildern iibergreifende
Groiprojekte so gestaltet, dass in den Spielzusammenhingen sowohl Anfianger/innen
als auch fortgeschrittene Instrumentalschiiler/innen mit und ohne Behinderung in
kleineren und gréReren Rollen mitwirken und so die Perspektive des gemeinsamen
Musizierens ganz friih vermittelt wird. Da gab es eine musikalische Geschichte von
Onkel Tobi, der in die Stadt fahrt und dessen Abenteuer durch alle Ensembles der
Musikschule mit Kindern mit und ohne Behinderung dargestellt wurde. Im Jahr der
FuBballweltmeisterschaft wurde ein musikalisches FuRballturnier mit Instrumenten
inszeniert,*

Zukunftsweisende Beispiele fiir die Kooperation ungleicher Partner und heterogener
Adressatengruppen entstehen im Zusammenspiel von professionellen Orchestermu-
sikern/innen mit Menschen mit geistiger Behinderung wie z. B. bei «Accompagnato”®
und United 0° Das professionelle Orchestermitglied erhilt die Chance, mit seinem
Instrument einmal zu improvisieren und die spontanen Reaktionen eines/einer
musikalischen Dialogpartners/-partnerin ernst zu nehmen, indem es ihn begleitet
Hier werden gerade auf dem Gebiet der extremen Leistungsunterschiede neue ,de-
mokratische” Musizierweisen demonstriert. Die gegenseitige Wahrnehmung in der
Verschiedenheit, d. h. die produktive Nutzung der Diversitit, wird hier sinnfallig.
Interessant sind die positiven Kommentare der professionellen Musiker/innen, die die
ungewdhnliche Partnerschaft als kiinstlerische Herausforderung sehen und in einem
langeren Ubungsprozess immer wieder neue Varianten des ~paraphrasierenden” Spiels
entdecken. Dann spielt es auch kaum eine Rolle, wenn der/die Instrumentalpartner/
in mit geistiger Behinderung immer wieder gleiche Tonfolgen benutzt.

4 z. B, Musikschule Ostfildern (s. Katalog ,Kinder zum Olymp”). www.wettbewerb-kulturstiftung.de/
show_project_short_neu.aspx?10=1299

5 Unter Leitung von Bernhard Konig (Biiro fiir Konzertpadagogik, Kdln), eine Kooperation zwischen der
Wiirttembergische Phitharmonie Reutlingen, Musiker/innen mit geistiger Behinderung und Studierenden
der Fakultét fiir Sonderpadagogik der PH Ludwigsburg / Reutlingen (s. www.konzertpaedagogik.de/
index.php?option=com_content&task=view&id=85)

6  United O: Experimentelles Konzert von und mit Menschen mit und ohne Behinderungen, Studierenden
der Universitdt Oldenburg und Mitgliedern des Oldenburgischen Staatsorchesters in Zusammenarbeit
mit dem integrativen Blauschimmel Atelier (s. klangpot 2009, S. 3)
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3.3 Dritter Priifstein: Zeit

>> Wie werden kulturelle und kiinstlerische Aktivititen so ausgerichtet, dass nicht nur
der entsprechende Raum, sondern vor allen Dingen die nétige Zeit zur Verfiigung
steht?

>> Wer flihlt sich dafiir verantwortlich, dass Zeit bereit gestellt wird, in der sich die
eigene Ausdruckssprache von Menschen mit Behinderung entwickeln kann?

Die zeitlich ausreichende Verfiigharkeit von Angeboten sowohl innerhalb von Ein-
richtungen der Behindertenhilfe, als auch in Kultureinrichtungen ist ein noch nicht
geldstes Problem. Es sind nicht nur die finanziellen Hiirden, die die zeitliche Intensitit
von Angeboten unterlaufen. An vielen Beispielen kdnnte gezeigt werden, dass die
Hartndckigkeit, die Geduld und der lange Atem fiir die besonderen Voraussetzungen
dieser Kulturarbeit grundlegend sind.

Erwachsene Kiinstler/innen mit sogenannten geistigen Behinderungen brauchen
oft jahrelange Arbeitsmdglichkeiten mit verschiedenen gestalterischen Techniken,
um allmahlich einen ganz eigenen und aushaufihigen professionellen Stil zu errei-
chen (vgl. Klager 1999). Kunstschulen und andere Trdger von Kursangeboten sind
mit offenen Ateliers da schon oft finanziell Uberfordert. Oft werden Kiinstler/innen
in Ausstellungen vorgestellt, die erst nach Jahren ihren Personalstil erreichten. Die
Qualitdt kiinstlerischer Tatigkeit besteht daher in der Regel nicht in der groRen
Anzahl von Bildern.

Auch in der Musik gibt es die Forderung nach langen Zeitverliufen und prozessori-
entierten Zeiten. Die Geduld von Instrumentallehrkriften wird sehr strapaziert, wenn
Schiilerinnen und Schiiler mit Behinderung z. B. nach zwei Jahren Trompetenunterricht
noch immer nur vier Téne beherrschen. Eine Instrumentallehrerin berichtete dariiber
und versicherte glaubhaft, dass sie diese Schiiler/innen dann mit fiinf Ténen in das
Jugendblasorchester integrieren wird. Auch die Fantasie fiir immer wieder neue , Li-
teratur” wird sehr gebraucht, wenn die Celloschiiler/innen iiber Jahre hinweg beim
Streichen der leeren Saiten bleiben (missen). Eine groRe Offenheit gegeniiber den
unterschiedlichen Fertigkeiten einzelner Schiiler/innen muss auch die Ensembleleiterin
aufbringen, die ein ganzes Jahr mit ihrer kleinen gemischten Gruppe auf einen sehr
kurzen gemeinsamen Auftritt probt.

Lehrkrédfte und Vermittelnde sind fiir solche Zeitdauern, fir die Geduld beim Uben
und Trainieren und fiir das Zuwarten-Kdnnen nicht ausgebildet. Es fehlen unkonven-
tionelle methodische Ideen und didaktische Arrangements fiir langfristige Perspek-
tiven. In Ausbildungstehrgéngen und Studienstdtten miisste hier neu diskutiert und
methodisches Handwerkszeugs vermittelt werden.

3.4 Vierter Priifstein: Ort
>> Wer besorgt mit Nachdruck Raume und Plitze, an denen inklusive Kulturarbeit
moglich wird?

Noch sind die Orte nicht festgelegt, an denen Teilhabe im Sinne einer freien Wahl
und des offenen Zugangs von Kulturangeboten verwirklicht werden kann. Die Auswahl
reicht von (staatlichen) Institutionen, wie der Schule bis zum Biirgerhaus irgendwo
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im Stadtteil, das einer unkonventionellen Kleingruppe, die durch Zufall entstand,
Raum bietet. Die Beispiele der ,Community-Arts-Bewegung” in England weisen darauf
hin, dass die ,Verortung” von kulturellen Angeboten eine maRgebliche Aufgabe von
Verwaltung, Ehrenamtlichen und Fachkrdften sein muss. Immer wieder ist zu priifen,
welche Orte iiberhaupt wem, fiir was zur Verfiigung stehen.

Dabei zeigt sich ein Problem. Was, wo gemacht wird, scheint oftmals unbestritten.
Dabei kdnnten neue oder andere Ort oftmals ein Projekt erfolgreicher machen. Versu-
chen wir dazu eine kurze Bilanz vorhandener Moglichkeiten, indem wir die géngigen
Vorstellungen zu Veranstalter und Orten herausstellen. Wer bietet eigentlich Kultur-
arbeit fiir Menschen mit Behinderungen an?

Schule erreicht alle, ist aber trotz aller Offenheitshezeugungen einem Kanon an
Verhaltensweisen und Bildungsoutput verpflichtet, der Kinder aus Randgruppen be-
nachteiligt (vgl. Bourdieu 2001/2006, S. 38 ff.).

Die Chancen von Bildungspldnen und Curricula haben sich durch die Einfiihrung
der Kompetenzbegriffe entscheidend weiterentwickelt, allerdings, und das [dsst sich
in der Praxis leicht zeigen, ziehen die Unterrichtsangebote im kiinstlerisch-kulturellen
Bereich nicht nach. So werden nach wie vor unverbundene Einzelfertigkeiten ,trai-
niert” und die VerhdltnismaRigkeit kaum dberpriift. Verwiesen sei hier auch auf die
grundsatzliche Diskussionen fiir oder gegen das Notenlernen in der Musik, fiir oder
gegen Rollenspiele im Unterricht als Vorstufe zur Theaterarbeit.

Dem gegeniiber stehen Schulen, die sich in kiinstlerischen Kooperationsprojekten
freigeschwommen haben. Sie veranstalten groRe ,LandArtprojekte”, arbeiten mit
Hochschulen und Theatern zusammen. Z. B. entstand so in einer Erziehungshilfeein-
richtung von Mutpol/Tuttlingen zusammen mit der Musikhochschule Trossingen ein
ganzes Musical mit nur zehn Schiilern/innen.

AuBerschulische kulturelle Bildungseinrichtungen verfiigen iiber wenig Or-
ganisationsassistenz und Logistik fiir Menschen mit Beeintrichtigungen. Neben der
Barrierefreiheit sind die PR-Wege und die Regelung von Angebot und Nachfrage oft
noch ziemlichen Zufélligkeiten ausgesetzt. Zusitzliche Anstrengungen miissten daher
unternommen werden und die finanzielle Forderung sicher gestellt werden, um ,freie
Zuganglichkeit” tatsdchlich zu realisieren. Vielleicht sind institutionelle Kooperationen

wie z. B. in Kéln hierbei besonders hilfreich.’

Mit dem Projekt ,meine art - deine art” setzt die Jugendkunstschule Kdin e.V.
ihre langjdhrige erfolgreiche Arbeit im Bereich des integrativen kulturpidagogischen
Arbeitens fort, 15 unterschiedliche inklusive Kunst- und Tanzprojekte mit Schulen,
Kindergdrten oder Jugendeinrichtungen im Kélner Raum durchzufiihren. Zwei Zielset-
zungen stellt die Jugendkunstschule Kéln bei der Durchfithrung des Projekts ,meine
art ~ deine art” in den Vordergrund:
=> Zum einen soll der Austausch und Dialog zwischen gehandicapten und nicht gehan-

dicapten Kindern und Jugendlichen im Rahmen kulturpadagogischer Projektarbeit

angeregt werden,

7 Kooperation der Jugendkunstschule Kéln mit der humanwissenschaftlichen Fakultdt der Universitit
Kéln (s. www.jugendkunstschule-koeln.de/data/JKS_2010.pdf)






