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|. Einleitung

Einleitung und Aufbau

Die vorliegende Arbeit beschaftigt sich mit ,Bedeutung und Anspruch der
Theaterpadagogik unter besonderer Berlcksichtigung der Verbindung von "Theater
sehen” und "Theater spielen” - ein Beispiel aus d er Praxis* . Im Verlaufe der Arbeit
sollen die Anspriiche aufgezeigt werden, die sich die Theaterpddagogik als Rahmen steckt.
Zudem wird das Konzept der Hessischen Kinder und Jugendtheaterwoche in Marburg als
Beispiel einer praktischen Umsetzung von Theaterpadagogik veranschaulicht. Da das Feld
der Theaterpadagogik sehr weit geféachert ist, wird der Schwerpunkt dieser Arbeit auf den
Bereichen des ,Theater sehens* und des ,Theater spielens” liegen, was sich auch in
Zusammenhang mit der Konzeptbetrachtung der Hessischen Kinder- und
Jugendtheaterwoche in Marburg anbietet. Bezlglich beider Schwerpunktfelder soll gezeigt
werden, welchen Einfluss die Theaterpadagogik auf die Identitatsbildung bei Kindern- und
Jugendlichen sowie auf die Kreativitats- und Fantasieentwicklung etc... haben kann. Zudem
soll veranschaulicht werden, was Theaterpadagogik Uberhaupt beinhaltet. Was legitimiert
diese Arbeit? Die Theaterpadagogik, so scheint es, sieht sich selbst als eine
Orientierungshilfe fur Kinder- und Jugendliche, die sich in der heutigen Zeit einer Vielzahl
von Veranderungen ausgesetzt sehen. Mutig formulieren die Theaterpadagogen und deren

“ oder ,Das Theater wird als Lernort

Anhanger Aussagen wie ,Kinder brauchen Theater
unterschatzt*?. Ist das wirklich so oder sind dies nur Aussagen von ,Fachverliebten*? Was
kann man vom Theater erwarten, was kann der Zuschauer fur sich mitnehmen? Ist die
Verbindung von ,Theater sehen und Theater spielen® wichtig? Braucht ein Theater
Schauspieler und Zuschauer? Die Uberpriifung der praktischen Umsetzung dieser
Anspriiche anhand des Konzeptes der Hessischen Kinder- und Jugendtheaterwoche in
Marburg wird zwei unterschiedlichen ,Analysestrangen” folgen. Auf der einen Seite wird es
um eine Analyse beziglich der in der Literatur erhobenen Anspriche gehen und auf der
anderen Seite werde ich die Anspriche des Konzeptes der Hessischen Kinder- und
Jugendtheaterwoche aufzeigen und untersuchen. Nach einer detaillierten Analyse und
Betrachtung werde ich ein Fazit ziehen und mich in der Schlussbetrachtung der
Beantwortung meiner Ausgangsleitfragen widmen.

Es sei erwahnt, dass der Einfachheit halber die mannliche Schriftweise bevorzugt wird,

mitgedacht werden mussen hier selbstverstéandlich auch Personen weiblichen Geschlechts.

! Marburger Initiative Schule & Theater (online)
>http://www.hith.de/LAG_folder/Marburger_Initiative_Theater_Schule.pdf<.
2 Frankfurter Rundschau 7.3 2005, siehe Anhang
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Leitfragen
Aus dem vorher Erwédhnten ergeben sich fur mich zum jetzigen Zeitpunkt folgende

Fragestellungen, die dieser Arbeit zugrunde liegen:

Welche fur die Identitatsbildung von Kindern und Jugendlichen wichtigen Erfahrungen
ermdglicht die Theaterpadagogik?

Wie ist die Bedeutung und das Zusammenspiel der Bereiche ,Theater sehen” und ,Theater
spielen*?

Inwieweit lassen sich die Anséatze der Theorie der Theaterpadagogik auf die Theaterwoche
in Marburg beziehen?

Was ist die theaterpadagogische Intention der Theaterwoche in Marburg?

Ist ,Theater sehen“ und ,Theater spielen” legitim?

Il. Zum Begriff der Asthetischen Bildung

Um das Verstandnis fir den Begriff der Asthetischen Bildung zu erleichtern, sollen im
Folgenden kurz einige Definitionen gegeben werden. Zu bemerken ist, dass je nach Theorie
oder Ansatz zahlreiche Begriffsvariationen existieren. An dieser Stelle wird versucht eine fr
diese Arbeit relevante Definition zu leisten, die nicht auf Vollstandigkeit abzielt, da das den

Rahmen dieser Arbeit sprengen wirde.

Der Begriff Asthetische Bildung hat einen kulturphilosophischen Hintergrund in Friedrich
Schillers Schrift ,Uber die &sthetische Erziehung des Menschen* (1795). Der Begriff
Asthetische Bildung bezeichnet einen Ansatz der Padagogik mit dsthetischen Medien, bei
dem sinnliche Erfahrungen Ausgangspunkt von Bildung und Entwicklung des Menschen
sind. Damit sind nicht nur Erfahrungen gemeint, die an kinstlerischen Werken gemacht
werden konnen: Im Sinne der Herkunft des Wortes Asthetik aus dem Griechischen (gr.
aisthesis: sinnliche Wahrnehmung) zielt die Asthetische Bildung auf die Bildung der
reflexiven Wahrnehmungs- und Empfindungsféhigkeit in allen Lebensbereichen. Asthetische
Bildung versteht Bildung nicht in erster Linie als Wissensaneignung, bei der das Denken der
Wahrnehmung Ubergeordnet ist, sondern als Ergebnis sinnlicher Erfahrungen, die selber

Quelle von Wissen und Erkenntnis sein kdnnen.




Etwas freier Uibersetzt kann Asthetik als ~Angelegenheit der menschlichen Sinne“ verstanden
werden.® So denkt man in diesem Zusammenhang an sinnliche Erkenntnis, an das Bemiihen
von Sinnkonstitutionen und Sinnesfreuden.” Im Alltag wird Asthetik bzw. das Adjektiv
~asthetisch” oft umgangssprachlich mit der Bedeutung ,schdn” gleichgesetzt. In der heutigen
Zeit gehen die Menschen immer mehr dazu Uber ihren Alltag zu ,asthetisieren®. Medien und
Mode geben vor, was als ,asthetisch” gilt. Asthetik scheint somit einem von der Gesellschaft
vorgegebenen Muster zu entsprechen.’

Beruft man sich auf Gutenberg, so lasst sich festhalten, dass jede Tatigkeit einen
asthetischen Augenblick enthalten kann. Der &sthetische Augenblick gilt als das, was Uber
die normale ZweckmaRigkeit einer Tatigkeit hinausgeht und diese beispielsweise besser
oder intelligenter werden lasst. Asthetisch meint fir Gutenberg ein ,genuRbereitendes

Moment menschlicher Produktivitat*.®

lll. Theaterpadagogik

Zum Begriff der Theaterpadagogik

~Wer als Theaterpddagoge arbeitet, ist in gewisser Hinsicht ein Abenteurer, ein Grenzgénger
zwischen Wissenschaft, Kunst und einer spielerischen Praxis.*’

Auch im Fall der Theaterpadagogik ist der Begriff nicht eindeutig definierbar.
Theaterpadagogik wird oftmals als integrierter Teil der Spiel-, Theater- und
Interaktionserziehung gesehen.

Im engeren Sinne meint Theaterpadagogik die Vermittlungstibungen zwischen Schulen und
Theatern insbesondere gegentber jungeren Besuchern, die Uber den Besuch der Auffiihrung
hinausgehen.

Theaterpadagogik meint zudem die kinstlerische Ausbildung zum professionellen Theater,
zum Berufsbild des Regisseurs, des Kostiim- und Biihnenbildners und des Schauspielers.?
Als Theaterpadagogik wird im Rahmen dieser Arbeit die padagogische Tatigkeit verstanden,
die sich sowohl mit den Vermittlungsiibungen zwischen professionellem Theater und Schule
(,Theater sehen®) als auch mit dem theaterpddagogischen Prozess der praktischen
Theaterarbeit in Laienspielgruppen bzw. Workshops im Kinder- und Jugendtheaterbereich

(,Theater spielen®) befasst.

® Gutenberg 1984, S. 462.

“ vgl. Weintz 1998, S. 111.

® vgl. Welsch 1993, S. 14ff.

® Gutenberg 1984, S. 463.

" Westphal 2004, S. 10.

8 vgl. Brauneck/Scheilin 1992, S. 992f.




Grundsatzlich ist wichtig, dass die Theaterpadagogik von einem ganzheitlichen
Menschenbild ausgeht. Die Theaterpadagogik ist nicht darauf ausgerichtet den Menschen zu
belehren, sondern bietet ihm die Gelegenheit der freien Selbstentfaltung, um in ihm
eigenschopferische Prozesse frei zu setzen (Grotowski), die ihn die Welt sehen lassen, wie
sie ist: veranderbar (Brecht). Schopferisches Handeln entsteht aus dem Erleben
(Stanislawski) und Erleben ist nur sinnvoll im Kollektiv méglich.’

Weintz beschreibt Theaterpadagogik als Praxismethode, um eine Verbesserung der
sozialen, kulturellen und politischen Rahmenbedingungen fir Spiel und Theater zu

schaffen.®

Das Berufsbild des Theaterpadagogen

Es ist schwer moglich, ein einheitliches Berufsbild des Theaterpadagogen zu beschreiben.
Die Arbeitsgebiete und -schwerpunkte von Theaterpddagogen sind sehr vielféaltig und
unterschiedlich, je nachdem, ob die theaterpadagogische Arbeit z.B. an einem Theater, in
einem Theaterpadagogischen Zentrum (TPZ), einer Akademie, einer kommunalen, sozialen
bzw. sozialpddagogischen Einrichtung oder etwa freiberuflich ausgetibt wird. Grundsétzlich
lasst sich  theaterpddagogische Arbeit als Vermittlungstatigkeit  beschreiben.
Theaterpadagoginnen und -padagogen vermitteln - sei es in Form von Grundlagenarbeit, sei
es in Form konkreter Projekte, bei denen am Ende eine Auffihrung vor Publikum steht -
Kenntnisse Uber das Theaterspielen oder bestimmte Bereiche davon oder tber die Institution
Theater an Menschen, die in der Regel nicht hauptberuflich damit befasst sind. Dies kénnen
z.B. Kinder oder Jugendliche sein, Erwachsene aus den verschiedensten Schichten und
Berufen, spezielle Gruppen oder Segmente der Bevolkerung, z.B. Senioren, Behinderte,
ehemalige Drogenabhéngige, aber z.B. auch Lehrerinnen und Lehrer oder FUhrungskrafte
aus der Wirtschaft. Wie der Name bereits nahe legt, umfasst theaterpadagogische Arbeit
sowohl kinstlerische wie padagogische Aspekte. Theaterpadagogik ist jedoch mehr als eine
bloRe Zusammenfiigung aus Elementen der beiden Disziplinen Theater und Padagogik:
"Theaterpadagogik erzieht nicht mittels Theater, sondern will von den Zwéangen und
Hemmnissen befreien, die sich zwischen uns und unsere Erfindungen, unsere Kreativitat

stellen"*

. Bei der eigentlich spielpddagogischen bzw. spielpraktischen Tatigkeit kann die
Gewichtung von pédagogischen und kinstlerischen Gesichtspunkten je nach Zielgruppe
oder Institution sehr unterschiedlich sein. Die Arbeit steht manchmal unter vorwiegend
padagogischen - Entwicklung der Spielfahigkeit, Persdnlichkeitsentwicklung - bis hin zu

therapeutischen Gesichtspunkten oder aber die kiinstlerischen Aspekte stehen eindeutig im

° vgl. Ehlert 1986, S. 56f. Zudem vgl. unter ebd. weitere interessante Aspekte zu Grotowski, Brecht und Stanislawski.
10 ygl. Weintz (online) <http://www.off-theater.de/kapitelacht.htm<
™ ygl. Portmann (online) <http://www.butinfo.de/Beruf/beruf.htm>
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Vordergrund, haufig sind beide Gesichtspunkte gleichermal3en wichtig. Die Tatigkeit des
Theaterpadagogen erfordert in jedem Fall sowohl eine hohe kiinstlerische wie padagogische
und kommunikative Kompetenz. Die Ausbildung einer eigenen korperlichen und emotionalen
Ausdrucksfahigkeit ist eine wesentliche Voraussetzung vieler theaterpadagogischer

Tatigkeiten.

Geschichte und Ursprung der Theaterpadagogik ~ *?

Blickt man auf die im Mittelalter geltenden Vorstellungen zum Theater, so waren diese
vorwiegend durch erzieherische oder politische und soziale Ansichten gepragt.™

Im Laufe der 70er Jahre des 19. Jahrhunderts wurde ein besonderer Akzent auf soziale und
politische Absichten gesetzt. Das Theaterspiel wurde als padagogisches Mittel zur
Forderung allgemeiner sozialer Kompetenzen und zur Prifung abnormalen Verhaltens
genutzt. Dieser Anspruch passte zum Hauptgedanken der padagogischen Arbeit dieser Zeit,

die sich dem sozialen Lernen verschrieben hatte. Die Theaterpadagogik dieser Zeit

.Zielte darauf, die GesetzmaRigkeiten des Interaktionsgeschehens (...) und die prinzipielle Offenheit
dieses Geschehens hinsichtlich mdglicher Interaktionsspielrdume der Interagierenden deutlich zu
machen, sowie dadurch zu flexiblem und selbstbewuf3tem Rollenhandeln im Alltag beizutragen.“14

Theaterpadagogik nutzt hier den Spielraum Theater, um Fahigkeiten fir den Menschen und
Formen fir die Gesellschaft zu entwickeln, was einer Verbindung zum sozialen
Rollenverhalten entspricht.

Weintz weist daraufhin, dass die interaktionspadagogischen Anspriche der 70er Jahre aus
gegenwartiger Sichtweise padagogisch ,iiberfrachtet und praxisfern® zu sein scheinen.®
Zwar bieten &asthetische Erfahrungen ein hohes Potential alte Muster und Werte neu zu
Uberdenken, dennoch ist durch Verhaltensweisen im Rahmen der Theaterpadagogik nicht
direkt auf Veranderungen des Alltagsverhaltens zu schlieBen. Theater(spiel) bietet
schlieBBlich einen Schutzraum, in dem das Individuum in sanktionsfreier Umgebung sich
selbst offen legt.

In den 80er Jahren richtet die Theaterpadagogik ihr Augenmerk auf den sozialen Bezug und
den Subjektsbezug. Es geht nun mehr und mehr um Identitéatsfindung.'® Ein wichtiger Aspekt
sind die psychosozialen Erfahrungen im Theaterspielprozess. Die Interaktionspadagogik und

die Entwicklungen der 80 Jahre haben deutlich dazu beigetragen, dass die mdglichen

2 Anm. d. Verf.: Dieser Auszug zeigt nur einen groben Uberblick tiber die Geschichte der Theaterpadagogik und zielt nicht auf
Vollstandigkeit. Fir weitere Informationen siehe z.B. U. Hentschel, Theaterspielen als asthetische Bildung, Weinheim 1996.
2 Anm .d Verf.: Im Mittelalter wurde Theaterspiel vorwiegend als padagogisch - didaktisches und religiéses Mittel
eingesetzt, um in lateinischer Sprache selbige zu festigen und das Gedéachtnis fordern.
Ein guter Uberblick zur Geschichte des Theaters findet sich unter anderem bei Hentschel 1996, S.126ff.
M Weintz 1998, S. 279.
% vgl. Weintz 1998, S. 283.
®ebd., S. 282.



psychischen und sozialen Wirkungen von Theaterspiel und Spiel ins Bewusstsein gertckt
sind.

In den 90ern verstarkt sich eine andere Ansicht der Theaterpadagogik. Es kam zur
Entdeckung asthetischer Qualitaten des Theaters und zur Verhinderung einer blof3en
padagogischen Instrumentalisierung desselbigen. Die speziellen Gestaltungsverfahren des
Theaters und die damit verbundenen &sthetischen Erfahrungen wurden somit in den

Mittelpunkt gertickt. Hoffmann beschreibt,

~.dal Theater wirkt, indem es Theater ist, und keine padagogische Konzeption (kann) einer Auffiihrung
erzieherischen Wert verleihen, wenn diese Erziehung ihren Wert nicht Uber das asthetische
Vergnuigen nimmt.“*’

In der Theaterpadagogik zeigt sich heute ein Selbstbewusstsein, das Theater als Modell fur
Padagogik Uberhaupt begreift.

-Was geschieht, wenn Menschen mit ihren Alltagserfahrungen, die sich in ihrer Korperlichkeit, ihren
Denkweisen und Wahrnehmungsgewohnheiten niedergeschlagen haben, in einen Raum eintreten, in
dem Regeln dieses Alltags aulRer Kraft gesetzt werden kdnnen? Auf welche Weise kann in diesem
.Laboratorium“ Theater produziert werden, und welche Erfahrungen ermdglichen sich dabei den
Spielenden? Warum sind Gefiihle im Theater oft heftiger und warum ist die gemeinsame kreative
Arbeit so faszinierend?**®

Das Klientel

Bei der Theaterpadagogik gibt es keine zwingenden Vorraussetzungen, die von Seiten der
Teilnehmer erflllt sein missen um an theaterpadagogischen Malinahmen teilnehmen zu
kénnen. Es existiert keine Einschrankung beziglich des Klientels. Zwar bringen Individuen
unterschiedlich ausgepragte Fahigkeiten mit, die als ,schauspielerisches Talent* bezeichnet
werden kénnen, dennoch besteht gerade durch die Theaterpddagogik die Moglichkeit
Defizite in Kérperempfindung, Ausdruckskraft, etc... auszugleichen. Die richtige Beurteilung,
Bearbeitung und angemessene Nutzung der personlich gegebenen Mdaglichkeiten ist eine
Zielsetzung der theaterpadagogischen Arbeit. Auch im Bereich des ,Theater sehen®, in der
Vermittlung zwischen professionellem Theater und Schule oder auch allgemein dem
Individuum, besteht hinsichtlich des Klientels ebenfalls keine Beschrankung.
Themenspezifisch und dramaturgisch besteht die einzige Beschréankung schlichtweg in einer

altersangemessenen Auswahl der Stiicke.

Die Vielseitigkeit theaterpadagogischer Arbeitsform en
Die Vielseitigkeit der theaterpddagogischen Ausbildungen zusammengenommen mit der

enormen Fille verschiedener Stilformen von Theater fiihrt zu einem weiten Spektrum von

7 Weintz nach Hoffmann 1998, S. 287.
'8 Pinkert 2005, S.8



Arbeitsformen und somit auch zum unterschiedlichen Gebrauch von Ausdrucksmitteln und
Arbeitsweisen. Daher lasst sich schwerlich Uber die Wirkung, die Anspriiche und Umsetzung
der Theaterpddagogik im Allgemeinen sprechen. In dieser Arbeit werden die zwei Bereiche
~Theater sehen” und ,Theater spielen* genauer analysiert. Nachfolgend wird dieses auf die
konzeptionelle Umsetzung der Hessischen Kinder- und Jugendtheaterwoche in Marburg

bezogen und vergleichend betrachtet.

IV. ,Theater sehen - Theater spielen®

Spiel und Theater bieten essentielle Gestaltungsmdglichkeiten. In Spiel und Theater kann
das Wort sozusagen greifbar werden, es ist Geste, Mimik, Haltung, Bewegung. Starre
Haltungen und Vorstellungen kénnen durchleuchtet und umgeformt werden. Spiel und
Theater fordert die Fahigkeit im Denken und personlichen Erleben, im sozialen Verhalten
sowie im kunstlerischen Ausdruck, objektiv und subjektiv Neues hervorzubringen.
Nachfolgend sollen die beiden Bereiche ,Theater sehen* und ,Theater spielen* unter
verschiedenen Gesichtspunkten betrachtet werden. Es soll aufgezeigt werden, welche

Anspriiche sich hinter diesen beiden Bereichen verbergen.

» 1 heater sehen”

Seit Aristoteles ist die Frage nach wiinschenswerten und erreichbaren Wirkungen der
theatralen Darstellung auf die Zuschauer immer wieder diskutiert und je nach asthetischen,
politischen, padagogischen oder weltanschaulichen Ausgangspunkten unterschiedlich
beantwortet worden.

In besonderem Malde wird immer wieder von dem besonderen Lehrwert und dem
erzieherischen Aspekt gesprochen.'® Die Konkretisierung findet nicht auf der Bilhne, sondern
im Publikum statt. Dort scheint der tatséchliche Ansatz fur einen bildenden Prozess von der
Buihne herunter zu liegen.”® Wo reizhaltige Umgebungen gewéhlt und gestaltet werden, wo
sich Staunen und Faszination breit machen, wo Schodnes und Erhabenes erlebt wird, wo
Situationen ins Extreme gesteigert werden und Grenzsituationen provoziert werden, in all
solchen Momenten verbindet sich asthetische Erfahrung nicht nur mit Lernbedirfnis und
Erkenntnisabsicht, sondern es spitzt sich das Verlangen zu, das Leben selbst auszukosten

und ihm mehr abzugewinnen als die alltagliche Routine.?

% vgl. Hoppe 2003, S. 109.
2 ygl. Schwencke nach Hollmann 1972, S. 85.
2L ygl. NeuR nach Duncker 1999, S. 9.




Fur den Zuschauer kann also prinzipiell alles, was Objekt der theatralen Darstellung ist bzw.
was im Rahmen des Darstellungsvorgangs wahrnehmbar und in seiner Bedeutung
erkennbar in Erscheinung tritt, zum Inhalt seiner Erfahrung und damit zur Basis oder zum
Ausléser von Lernprozessen werden. Der Rezipient muss dafur lediglich (ber
Aufnahmebereitschaft und -fahigkeit verfiigen und zudem muss das Produkt stimmig sein.
Die theatrale Kommunikation kann als direkt bezeichnet werden, befinden sich doch Sender
und Empfanger zur selben Zeit am selben Ort. Das theatrale Kunstwerk konstituiert sich erst
in der Auffihrung und in der Anwesenheit des Publikums. Die Einmaligkeit und
Nichtreproduzierbarkeit des Theaterereignisses, die auf unmittelbarer Anwesenheit der
spielenden und zuschauenden Akteure basiert, lassen sich auch durch technische
Aufzeichnungen nicht umgehen, diese kdénnen lediglich als Erinnerungsmomente dienen.

Ein wesentlicher Bedingungsfaktor fir die Art und Intensitat der Erfahrungen, die der
Zuschauer durch das Theater erlangt, ist neben dem Darstellungsthema und den eben
erwdhnten Faktoren, die Theaterform selbst. Durch die traditionelle dramatische Form des
Theaters wird laut Brecht das geflhlsmafige, identifikatorische Miterleben des dargestellten
Geschehens durch den Zuschauer beglnstigt. Der theatrale Vorgang wird so zum
unmittelbaren Erlebnis, dem man sich geradezu distanzlos hingibt. In der epischen Form des
Theaters ist das rationale, argumentative Element von grofRerer Bedeutung. Brecht
beschreibt, dass die formale Gestaltung dem Zuschauer ermdglicht, dargestellte Dinge mit
kritischer Distanz zu betrachten und zu bedenken. Uber die betrachtende Teilhabe hinaus
werden dem Rezipienten Anhaltspunkte fir dessen Beurteilung vermittelt, er wird mit
Argumenten konfrontiert, zum Uberdenken herausgefordert, alles Dinge, die auch aul3erhalb
des Theaters von Nutzen sein kdnnen. Derartige Theatererfahrungen sind fir die kognitiven
Fahigkeiten, fur die Aneignung von Wissen und Einstellungen dienlich. Es handelt sich im
ganz Besonderen um ein Lernen durch Beobachtung an fiktiven Modellen.?

Theater als Ereignis rickt die Wahrnehmungsprozesse in den Vordergrund und nimmt
mediale Erfahrungsrdume in Anspruch, die den Zuschauer und auch den Akteur
gleichermaRen teilhaben lassen an Sinnentzug bzw. Sinnstiftungsprozessen.?

Gerade durch das Aasthetische Vergnigen, das beim Zuschauer durch die theatrale
Nachahmung menschlicher Vorgange im Allgemeinen und insbesondere durch eine reizvolle
Darbietungsform hervorgerufen wird, kann die lernende Aneignung des Dargestellten positiv
beeinflusst werden. Indem sich Kinder und Jugendliche durch Rezeption mit Personen
vergleichen, sich in diese hineinversetzen oder ihnen gegentber eine abwehrende Haltung
entwickeln, gelingt es ihnen, ihr eigenes Selbstkonzept scharfer zu konturieren und mit mehr

Leben zu fillen.?

22 ygl. Brecht 1973, S. 1009f.
28 ygl. Wetsphal 2004, S. 5.
2 vgl. Paus/Haase nach Keuneke. In: NeuR 1999, S. 236.



Das Kinder- und Jugendtheater (selbstverstandlich das Theater im Allgemeinen) muss aus
seinem Publikum Akteure machen und aus den Akteuren lernende Zuschauer. Die Einblicke
in die Technik der Bihne und der Schauspielerei, die sich so ergeben, machen aus den
Kindern und Jugendlichen gewitzte Fachleute, die vor keiner Kunstmystik mehr kapitulieren,
wenn sie erwachsen geworden sind.”®,(...) Theater (ist) eines der machtvollsten
Bildungsmittel (.), die wir haben: ein Mittel, die eigene Person zu tberschreiten, ein Mittel der
Erkundung von Menschen und Schicksalen und ein Mittel der Gestaltung der so gewonnen
Einsicht.“*

Die rezeptive Auseinandersetzung mit Theater vermittelt dsthetische Kompetenz, d.h. die
Fahigkeit, die asthetischen Inszenierungsverfahren und Inszenierungskiinste unserer Zeit
und Mediengesellschaft lesen und mitgestalten zu kénnen. Durch die so gewonnene
Fertigkeit Kultur zu entschliisseln, wird kulturelle Teilhabe erst méglich.?’

.Eine Theatervorstellung ist keine paddagogische Veranstaltung. Das Theater wirkt (...), indem es
Theater ist, und keine wie immer kluge péadagogische Konzeption wird einer Auffihrung
erzieherischen Wert verleihen, wenn diese Erziehung nicht Uber das &sthetische Vergniigen den
Zuschauer erreicht.“*®

Theaterpadagogik will bei den Zuschauern eines Stlickes eine Reaktion auslésen, sie will
betroffen machen, anrihren, anregen und die Dimensionen und Bedeutungen eines Themas
ausloten. Uber die Auseinandersetzung mit einem Thema gelangt der Mensch in Dialog mit

sich selbst.?®

Kinder und Jugendliche als Publikum - die Besonderh eit des jugendlichen
Zuschauers

Kinder sind in dem Alter, in dem sie durch ihre Rollenspiele ihre ganze Umwelt in
darstellendes Spiel verwandeln und somit ein dankbares Theaterpublikum.

Jugendliche hingegen sind ein eher schwieriges Publikum, da man ihnen sozusagen ,nicht

mehr alles verkaufen kann“*°

und sie schon sehr durch ihren Medienkonsum gepragt sind.
Sicherlich lasst sich sagen, dass die wenigsten Jugendlichen von sich aus ins Theater gehen
wirden. Sie Bevorzugen doch eher Dinge wie Kino oder ahnliches. Fur die Mehrheit der
Jugendlichen ist der Theaterbesuch eine kulturelle ,Zwangsveranstaltung”, ins Kino
hingegen geht man aus Spalf3.

Deshalb ist es besonders wichtig, dass die Jugendstiicke (natirlich auch die Kinderstlicke)

auf die Lebenswelt der Altersgruppe zugeschnitten sind. Im Theater sollen schlief3lich ihre

%% Kultur Jugend Bildung. Schriftenreihe der Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung 2001, Band 58, S. 55.

%8 Kultur leben lernen. Schriftenreihe der Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung 2002, Band 60 S. 149.

7 ygl. ebd.

* ebd., S. 153.

2% ygl. Haun 2005 (online) <http://mww.but.info.de/Downloads. html<

% Anm. d. Verf.: Es soll an dieser Stelle ganz klar darauf hingewiesen werden, dass Kindertheater nicht als einfache Kost
angesehen werden soll. Kindertheater ist meiner Meinung nach eine der anspruchsvollsten Theaterformen.
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Traume und ihr Lebensgefiihl angesprochen werden. Da Jugendliche in ihren Tagtrdumen
Handlungsvarianten zu erkunden versuchen, bietet das Theater fur sie eine faszinierende
Maoglichkeit, da auf der Buhne standiges Probehandeln vorgefihrt wird.

Diese Faszination scheint besonders beim eigenen Theaterspielen erfahrbar zu sein. Die
Selbstdarstellung, die aktives Theaterspiel verlangt, und das damit verbundene Wechselspiel
der Identitéaten hat fur viele Jugendliche eine grol3e Anziehungskraft. Auch das Zuschauen
gewinnt an Lebendigkeit durch die Spannung wie die Spieler, die ja in Laienauffihrungen oft
von den Zuschauern gekannt werden, die Selbstdarstellung in fremden Gewandern meistern.

Das Laienspiel bleibt so neben all den neuen Konsumformen besonders anziehend.*

Theater als Zeichenprozess - Kulturelle Vermittlung

.Theatermacher (...) wollen zu bestimmten Themen einem bestimmten Publikum aus
bestimmten Griinden zu bestimmten Zwecken bestimmte Dinge mitteilen.“** Wichtig ist, dass
die Zuschauer die Zeichen der Theatermacher verstehen und aus ihnen etwas lesen kdnnen.
Die Chance die Zeichen richtig zu verstehen liegt im gemeinsamen gesellschaftlichen
Hintergrund begriindet. Jede Gesellschaft hat ein kulturell bestimmtes Zeichensystem, das
oftmals nur dem verstandlich ist, der in der Kultur aufgewachsen ist. >3

Theater zeichnet zum einen die vorhandenen Zeichensysteme nach und kann diese auf der
anderen Seite auch unterbrechen und so z.B. verwirrend auf den Zuschauer wirken. So
besitzt Theater die Fahigkeit, alltdgliche Zeichen in unkonventioneller Form zu gebrauchen,
Tabus zu brechen und aus der Kommunikation ausgeschlossene Dinge im Theater zur
Geltung zu bringen.®* Auf der Biihne werden unterschiedliche Zeichen (Kérper, Mimik,
Sprache, etc...) benutzt, was zu einer Ansprache aller Sinne fiihrt. Das Erkennen neuer
Situationen kann auf die Zuschauer motivierend wirken, es bildet den Anstol3 eigenes
alltagliches Handeln zu Uberdenken. Das eigene Zeichensystem kann so eine Erweiterung
erfahren. Gegenwartig, wo der interkulturelle Austausch eine groRe Rolle spielt, wo kulturelle
Unterschiede Uberwunden werden mussen, kann die Theaterpadagogik ebenfalls hilfreich
sein. Die Interaktion muss in diesem Fall auch ohne groRe Ubereinstimmung in Normen und

Werten gelingen.®

» 1 heater spielen*

- Ich spiele, also bin ich“, sagte der Theatermensch. ,Ich spiele mit meinem Kérper und meiner
Sprache, in denen alles von mir ist, sogar mehr, als ich weiss. Ich spiele mit mir, was ich bin und was

* vgl. Richard 2002, S. 119.

% Gutenberg 1984, S. 459.

% Anm. d. Verf.: Trauer wird in Deutschland beispielsweise anders gelebt als in Indien.
3 vgl. Hentschel 1996, S. 140.

% vgl. Schneider in Fundevogel, S. 9ff.

10



ich sein kénnte. Und ich spiele mit anderen, nehme sie wahr, reagiere auf sie und merke, wie sie mich
sehen. Und erfahre, dass wir aus unserer Lage heraus handeln und uns zeigen. Wir gehen auf uns
zu, umarmen uns, greifen uns an. Und erkennen im anderen Teile von uns selber. Und ich spiele fur
die anderen; fur das grosse und kleine Publikum ziehen wir den Vorhang auf. Ich tauche ein in die
anderen Leben und lebe die Erfindungen unserer Dichter, lasse sie durch mich und mein Sein und
Handeln lebendige Wirklichkeit werden, sodass Zuschauer sie lustvoll betrachten kdnnen, Anteil
nehmen dirfen, ja, selber hineingezogen werden mit ihrem Denken und Fihlen und Vorstellen,
sodass auch sie das fremde Leben im eigenen Kdrper spuren, mit uns leiden, sich freuen, lieben und
trauern, mit neuen Augen Einblicke in ihr Leben tun. Und ich rege andere zum Spielen an, verlocke,
verfiihre sie zum Spiel, zur Verwandlung, zum Miteinander, zum Erkennen der eigenen Lage und zur
Lust am Sein, am Sein mit anderen und am Sein flr andere - im Spiel und also im Leben - dass wir
sagen konnen: ,Wir spielen, also sind wir!“®

Das Spielerische und das Korperliche des theatralen Prozesses schaffen einen neuen
Zugang zu sich selbst und anderen. Neue Gedanken, Auffassungen und Vorstellungen
kénnen ausgebildet werden. Identitdten kdnnen im schnellen Wechsel oder auf langere Zeit
Ubernommen oder anderen Ubertragen werden, so kdnnen Rollen erprobt und oder
getauscht werden. Die Realitat lasst sich so kreativ und fantastisch verwandeln und neu
gestalten.

Hoffmann, Vorsitzender der Bundesarbeitsgemeinschaft Spiel und Theater, geht davon aus,
dass Theaterspielen Empathie, Nahe und gleichzeitig Distanz ermdglicht. Ebenso ist
Reflexion, Perspektivenwechsel und kritische Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen
Antagonismen durch die Methodik des Theaterspielens mdglich. Die erwahnten
Gesichtspunkte verwirklichen sich im Prozess des Spiels in Bildern, die Dimensionen
eroffnen koénnen, die der Sprache allein kaum zuganglich sind. Der Spielprozess ermdglicht
eine Vielfalt von sozialen und asthetischen Erfahrungen.

-Kunst macht Erfahrungsangebote, die sich aber nicht voluntaristisch als Ziele vorwegnehmen lassen,
ohne Gefahr zu laufen, dass die Erfahrungstiefe und -breite von Spiel und Theater eingeebnet und die
Entdeckung von Neuem unmdglich wird.“®

Die moralische Dimension wird erfahrbar im Ensemble als Teamarbeit wie auch als
Selbstverpflichtung in der gezielten Arbeit am Spielobjekt. Die notige Arbeitsteilung macht
Abhangigkeiten und damit Zuverlassigkeit und Ausdauer, Konsequenz und
Verantwortlichkeit fiir das eigene Team zu einer verbindlichen erfahrenen Auflage.®®

Hoffmann meint, das darstellende Spiel ist die engste und direkteste Beziehung eines jungen
Menschen zwischen der Wirklichkeit und seiner Fantasie und nicht nur seiner Fantasie,
sondern auch seiner Moral und Weltsicht. Theaterspielen sollte als schopferische Fahigkeit
verstanden werden. Die Fahigkeit muss entwickelt und den Kindern bewusst gemacht
werden, was bedeutet, dass das Kind als handelndes Subjekt gesehen und bekraftigt wird
und sich zu den ihn umgebenden Menschen und zur Welt als ein Ich in Beziehung setzt. ,Ein

Mensch kann mit sich selbst nur identisch sein, mit sich selbst Ubereinstimmen, wenn er

* Rellstab 1994, S. 11.
¥ ebd., S. 1.
* vgl. Biewer/Reinhartz 1997, S. 318.
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seine Subjektivitat erfahren und erlebt hat, sonst ist er Objekt von Fremdbestimmung,
welcher Art auch immer*.*

Laut Ruping kann theatralisches Spielen als ein Weg des Werdens, Handelns, als
Modellhandeln fiir das Heranwachsen gesehen werden.*

Die besondere Eignung von Theaterspielaktivitaten fur die Ermdoglichung von
Lernerfahrungen ist vor allem in folgenden Dingen zu sehen:

e Es konnen alle denkbaren Themen, Bereiche und Vorgédnge des menschlichen
Lebens, die sich in der formalen Dimension der szenischen Aktion und
Interaktion menschlicher und figlrlicher-gegenstandlicher  Aktionstrager
darstellen lassen, zum Gegenstand theatraler Darstellungen gemacht werden.

* Den Mitwirkenden kénnen auch solche Sachverhalte und Verhaltensanteile in
sinnlich-konkreter und handlungsmaRig erfahrbarer Form zugéanglich gemacht
werden, die sich nicht unmittelbar sprachlich ausdriicken lassen (z.B. Gestik,
etc...)

* AuBerdem kann durch die handelnde und betrachtende Selbstbestatigung bei
der Erarbeitung und beim Vollzug theatraler Darstellungsvorgange nicht nur die
erkenntnismallige  Erfassung, sondern auch die einstellungs- und
verhaltensméaRige Aneignung des Dargestellten bewirkt werden.

Es kann also grundsétzlich davon ausgegangen werden, dass beztiglich des Lernwertes von
Theater alle theaterbezogenen, sozialen, politischen und sonstigen Kenntnisse,
Einstellungen und Handlungskompetenzen sowie alle korperlichen, emotionalen und
intellektuellen Fahigkeiten und Dispositionen gefestigt, ausgebildet und neu erworben

werden kénnen. ,Theater hilft Leben lernen.“*

Eine Rolle erleben und gestalten

Es geht darum, den individuellen Alltag zu erkunden, eigene Rollen darin wieder zu finden,
sich und die anderen damit zu konfrontieren, beim gesellschaftlichen Umfeld, den anderen
und sich Widerspriiche entdecken, Alternativen im Spiel zu erfahren und mit den Mitteln des
Theaters veranderbar zu gestalten: dieses Erlebnispotential sollte man fur sich nutzen
lernen, das ist Ziel und Zweck eines Padagogischen Theaters.*” Der Weg fiihrt von der
Improvisation zur Gestaltung. Gemeinsam werden in einem Schaffensprozess von den

Spielern Rollenbilder entwickelt, die in einem Wechselspiel von Selbst- und

% Hoffmann/Israel 1999, S. 14.

“0vgl. Ruping 1991, S. 213.

*! Hintze 2003, S. 127.

“2 ygl. Biewer/Reinhartz 1997 nach Boal 1989, S. 320.
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Fremdwahrnehmung ,die Gradwanderung zwischen Authentizitat -,Ich bin Ich* und Alteritat -
.Ich bin ein anderer” die eigene Identitatsfindung aufs ,Spiel setzen.“®

Eine erlebte Rolle zu gestalten gehort zu den Grundlagen der Theaterpadagogik und zeigt in
den Bearbeitungsphasen die Stationen von Erleben, Reflektieren und Gestalten.
Theaterpadagogik kann die ,multiple Personlichkeit® fordern und fordern, indem
verschiedene Rollenbilder veranschaulicht werden. Mit der Lust am Spiel, am Risiko setzt
das Individuum sich selbst neuen Erfahrungen aus und erlebt diese neu in der Gruppe.
.Dabei sind es genau die Reibungen an Unvorhergesehenem, an Fremdem, Menschen wie
Sachen, die Ich-Stérke verlangen und persénlichkeitsbildend wirken.“ ** Indem Kinder und
Jugendliche in eine andere Rolle schliipfen, lernen sie sich selbst in dieser Rolle bewusst
wahrzunehmen. Sie erfahren etwas Uber ihre Au3enwirkung und somit auch etwas Neues
Uber sich selbst. Kinder und Jugendliche machen die Erfahrung, wie wichtig es ist, die
Rezeption des von ihnen Vorgetragenen durch die Zuschauer in ihr situatives Verhalten
einzubeziehen und ihr eigenes Verhalten danach auszurichten. So wird erfahrbar, dass ein
bestimmtes Verhalten notwendig ist, um eine bestimmte Wirkung zu erzielen. Durch die
Arbeit an der fremden Rolle kann das Individuum Aspekte von sich selbst wieder erkennen,
kann sich Bereiche, die ihm sozial, kulturell und historisch fremd sind, aneignen, indem er sie
szenisch umsetzt und anschlieBend dariiber nachdenkt.*

Aus psychoanalytischer Sichtweise lasst sich beschreiben, dass Theaterpddagogik die
Mdoglichkeit bietet, das Unbewusste in der eigenen Person zu entdecken und bis dato
personlichkeitsfremde Eigenschaften in meine Personlichkeit zu integrieren.*°

AulRerdem lernt das Kind sich in seine Rolle hineinzuversetzen und erfdhrt durch den
Erarbeitungsprozess einen Zugewinn an empathischem Einfiihlungsvermégen. Jedes Kind,
jeder Jugendliche kann in einem theaterpadagogischen Projekt lernen selbst Verantwortung
fur das eigene Handeln, d.h. fir den Beitrag innerhalb der Gruppe zu Ubernehmen. Das
Projekt kann nur gemeinsam gelingen, d.h. jeder ist fiir das Gesamtprojekt verantwortlich.*’

Theater ware demnach eine aktive Form der Identitatsarbeit.*®

Die Eigenaktivierung — Die Rolle des Spielleiters
In der Theaterpadagogik ist es von besonderer Bedeutung, sich von der Uberfigur des

Lehrenden zu verabschieden, der fortwdhrend die Lernziele im Hinterkopf hat. Praktisches

“ ebd.

“ ebd., S. 321.

“ vgl. Loidl 2003, S. 18.

46 Anm. d. Verf.: In diesem Zusammenhang erscheint Theaterpadagogik in gewisser Weise als kathartische Entlastung.
Dies soll an dieser Stelle nicht jedoch nicht weiter ausgefiihrt werden.

“"vgl. Bullerjahn/Erwe/Weber 1999, S. 263f.

“8 vgl. Neuroth 1994, S. 26.
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Lernen und Selbststeuerung stellen ein anderes Anforderungsprinzip an Kinder und
Jugendliche, wie auch den Spielleiter.

.Ein Spielleiter muss die Eigenaktivierung seiner Spieler ernst nehmen, er muss vertrauen, dass sie,
auf die richtige Fahrte gebracht, sich anders einbringen und entfalten als geplant, er muss neugierig
bleiben, in welchen neuen Kombinationen im Regelwerk des Spielangebots sie sich selbst entdecken
und erproben, und sein Fachwissen wie seine Vermittlungs- und Leitungskompetenz in Theater und
Padagogik sollte nur im Bedarfsfall ausgefahren werden.”

Dem Spielleiter kommt somit eine Aufgabe als padagogischer Moderator zu. Es geht darum
authentisches Erleben und gestaltetes Erleben zusammen zu bringen zu einem Kunst-

50

Erleben. > ,Theaterpéadagogische Arbeit ist Improvisation auf der Grundlage qualifizierter

Vorbereitung."*

Die Kommunikation

Der Arbeitsprozess im Theater ist durch eine intensive Kommunikation gepragt, weshalb
man auch Theater als soziale Kunst bezeichnet. Es geht um die Arbeitsform ,des
gemeinsamen Machens* (soziales Lernen). Die soziale Asthetik der Theaterpadagogik
auRBert sich in der eigenwilligen Ausdrucksform und -kraft einer sozialen Gruppe und
Produktion. Durch die kinstlerische Bearbeitung wird das Anliegen geformt und
kommunizierbar im Theaterereignis. Theater schafft und fordert eine zweifache
Kommunikation: Erstens eine innere Kommunikation der Spieler wahrend des
Arbeitsprozesses und zweitens eine auRere Kommunikation mit dem Publikum durch die
Publikation des Arbeitsergebnisses. Gestaltendes Tun und gleichzeitig kritische Distanz vom
eigenen Produkt, Reflektieren und Produzieren gehdren bei einer Auffihrungsproduktion eng
zusammen.* Theaterarbeit ist im besonderen MaRe eine Ubung der Kommunikation mit der

Offentlichkeit, ein Uben des ,Sich-zur-Disposition-Stellens*. >

Der Korper

Zuerst und in gewisser Weise dominant ist der Korper, die Gestalt, die &uRere Erscheinung,
der Organismus des Menschen, aber auch der Leib als menschliche Selbstvergewisserung
seines Korpers. Man kann sagen, ohne Korper geht es nicht. Im Kérper bindelt sich

sozusagen das menschliche Leben, sein Fihlen, aber auch sein Denken. Er ist das Material

** Biewer/Reinhartz 1997, S. 322.

% Anm. d. Verf.: An dieser Stelle soll drauf hingewiesen werden, dass an den Spielleiter noch viele weitere Anforderungen
bezuglich des Gruppenprozesses gestellt werden. Im Rahmen dieser Arbeit soll diese Betrachtung aber nicht vertieft
werden. Zwar sind dies wichtige Voraussetzungen, dennoch liegen die Schwerpunkte eher auf den teilnehmenden
Individuen liegen.

*! Martens 2008, S.83

52 Kultur leben lernen. Schriftenreihe der Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung 2002, Band 60 S. 151.

%% Ruping 1991, S. 212.
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des Lebens und des Todes und somit auch des Theaters.* In der Auseinandersetzung mit
Stilen, Improvisation und Komposition fordert und entwickelt Theaterpddagogik

Korperbewusstsein und ein Gefilhl fir Prasenz und Spannung.®

Fir eine Fundierung von
Realitdt und eine Ausweitung im Umgang mit Wirklichkeiten und Mdglichkeiten kommt dem
Kdrper in sozialen und in kiinstlerischen Zusammenh&ngen eine groRe Bedeutung zu.

In theatralen Inszenierungen und deren Auffihrungen erleben wir den wirklich
gegenwartigen Koérper, der fir sich selbst spricht und zugleich den symbolischen Korper, der
fur etwas Anderes steht. So lasst sich sagen, das Instrument und Werkzeug des Darstellers
ist der eigene Korper. Durch ihn wird der Inhalt des Theaterstiickes zum Ausdruck gebracht.
Der Koérper muss dementsprechend kontrollierbar sein bzw. gemacht werden, um als
Medium der Vermittlung zwischen Individuum und Theater und weitergedacht zwischen
Theater und Publikum vermitteln zu kénnen.

In der theaterpadagogischen Arbeit wird jedoch betont, dass es in erster Linie darum geht,
die eigene Koérperwahrnehmung und Bewegung zu verbessern bzw. bewusst zu machen und
nicht so sehr, wie im professionellen Theater darum, nach einem bestimmten Ausdruck fur
einen bestimmten Inhalt zu suchen. Es ist nicht so wichtig Bewegungen richtig oder falsch zu
machen oder von anderen bewerten zu lassen. Es geht viel mehr darum, wieder selbst zu
horen, zu tasten, zu fihlen und eigene Bewegungen wieder zu entdecken und zu
akzeptieren. In der erfinderischen korperlichen Auseinandersetzung mit den Anderen, einem
Raum, Gegenstand oder Text stellt sich ein wechselseitiges bestimmtes Verhaltnis zwischen
Eigenem und Fremden her, aus dem wiederum Neues erwachsen kann. Dies scheint
relevant zu sein, da sich das Ich immer durch Andere und Anderes konstituiert.”®
Theaterpadagogik kann in diesem Zusammenhang auch einen Rahmen bieten, um im Alltag
gewonnene Bewegungsmuster’’ zu durchbrechen und Neues kennen zu lernen und zu
verinnerlichen. Ein anschauliches Beispiel hierfir ware der Mann, der auf der Bihne eine
Frauenrolle spielt und dabei Bewegungen vollzieht, die in seinem normalen Alltag als
weiblich, fur ihn albern, etc... wirken. Um dennoch den Eindruck der Frau beim Publikum zu
erzielen, muss der Darsteller die ihm fremden Bewegungen erst wieder erlernen und
entdecken und sie verinnerlichen, um sie im Rahmen einer Auffihrung wiederholend
darzubieten. Diese Kérpererfahrungen sind auch fir den Alltag bedeutend.

Laut Gebauer und Wulf existiert eine Wechselwirkung zwischen Kérper, Emotionalitat und

Rationalitat.

** vgl. VaRen/Koch/Naumann 1998, S. 7.

%% ygl. Haun (online) <http://www.but.info.de/Downloads.htmi<.

% vgl. Westphal 2004, S. 10f.

" Anm. d. Verf.: Hierunter werden Bewegungen verstanden, die aus alltaglichen Lebenssituationen hervorgegangen sind.
Beispielsweise ist leicht feststellbar, wer in seinem Beruf standig schwere Dinge tragen muss oder viel im Sitzen arbeitet.
Oftmals sind so bestimmte Bewegungsablaufe manifestiert und andere ,verkimmert“. Gemeint sind auch typische
Bewegungsablaufe oder Eigenschaften die bestimmten Personengruppen zu zuordnen sind. So wird sich eine Frau meist
anders bewegen als ein Mann und umgekehrt.
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.Bewegungen sind in einem doppelten Sinn konstruktiv: Sie erzeugen nicht nur die materielle Welt der
Korper und Umweltdinge, sondern wirken auch im Innern der Person, indem sie Haltungen,
Einstellungen und Bewertungen entstehen lassen, die weit mehr sind als einfache psychische
Begleitung oder sekundére Effekte.“*®

Wird das Bewegungsspektrum eines Menschen erweitert, erweitert sich auch sein rationales
und emotionales Spektrum.

Theaterarbeit bedeutet in der Arbeit mit Kindern ganz besonders mit Jugendlichen auch
immer Grenziuberschreitung. Gerade in der Phase der Jugend ist der Kdrper oftmals ein
heikles Thema, somit bringen manche Ubungen der theaterpiddagogischen Arbeit wie
beispielsweise Kampf- oder Liebesszenen eine gewisse Forderung nach Selbstiberwindung
mit sich. Theaterpadagogik kann den Jugendlichen gegeniiber seinem eigenen Korper
sensibilisieren und ihn beféahigen auf andere Menschen zu zu gehen und mit ihnen in Kontakt
zu treten. Eigene Hemmschwellen zu erkennen, mit ihnen selbstbewusst umgehen zu lernen
und sie verédndern lernen, ist ein wichtiges Potential, das in theaterpadagogischer Arbeit
liegen kann. Dennoch muss auch in diesem Bereich mit viel Sensibilitdit von Seiten des
Theaterpadagogen vorgegangen werden, um diese Grenzlberschreitungen nicht zu

Grenzverletzungen werden zu lassen.

Die Mimik

Mimik und Gestik sind die wichtigsten nonverbalen Kommunikationsmittel im Umgang mit
unserer Umwelt sowie im Theater als auch auf der Biihne.

Mit Watzlawick erinnern wir uns, dass es unméglich ist, nicht zu kommunizieren.* Jede noch
so kleine Gestik des Gegenubers bringt uns dazu seinen Ausdruck zu interpretieren und
dementsprechend darauf zu reagieren. Ist die eigene Interpretationsgenauigkeit gut, ist die
Wahrscheinlichkeit einer Fehlinterpretation sehr gering, was wiederum zu einem besseren
Verstandnis der eigenen Umwelt und Mitmenschen fihren kann. Fir das Trainieren von
Gestik und Mimik sowie der richtigen Interpretation bietet die theaterpadagogische Arbeit

eine gute Basis.

Die Sprache

Ahnliches gilt auch fur die Stimme und Sprache. Diese bildet die Grundlage verbaler
Kommunikation im Alltag. Den ,richtigen Ton zu treffen” und gekonnt mit der Sprache
umzugehen erleichtert dem Menschen den Umgang in der sozialen Welt.

Theaterpadagogik kann hier durch die praktische Ubung und Sprecherziehung viel zu einer

besseren Kommunikationsfahigkeit beitragen.

% Gebauer/Wulf 1998, S. 39.
% vgl. Watzlawick/Beavin/Jackson 1969, S. 53.
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Die Improvisation
Platt-W st ist der Meinung, dass sich kindliche Kreativitat und Fantasie im Spiel und in der

Improvisation geradezu ideal entfalten.

.Getragen von Ideenreichtum, personlichem Einsatz, aufrichtiger Hingabe, Konstruktivitat, dem Mut,
Dinge zusammenzubringen, die auf den ersten Blick nicht zusammengehéren, um damit etwas
vollkommen Neues zu schaffen, sowie Freude am Spiel entdecken sie ihre Umwelt und sich selbst
standig neu.“®

Die Kinder und Jugendlichen kénnen durch ein sich ausprobieren bzw. improvisieren ihr
eigenes Verhalten bezlglich sozialer Strukturen reflektieren, um es im Alltag verandert
anzuwenden.

Die Improvisation steigert durch ihre stetige Anforderung das Reaktionsvermdgen, die
Kreativitat, Imagination und Koérperwahrnehmung. Diese Fahigkeiten, sind wie eingangs
erwahnt, fur die Bildung der Identitat neben anderen Faktoren maf3geblich. Deshalb scheint
die Improvisation fir Kinder und insbesondere fir Jugendliche hilfreich zu sein. Die
Erfahrungen in der Improvisation erhéhen das Selbstvertrauen und den Glauben an die

eigene Person.

Asthetische Erfahrungen

Theaterarbeit basiert immer auf &sthetischen Erfahrungen.®* Im Prozess des Theaters findet
eine stetige Auseinandersetzung zwischen Koérper, Geist und Gefuhlen statt. Es kommt zu
einer Vermischung von sinnlichem Erleben und wahrnehmendem Erkennen.

Die asthetischen Erfahrungen im Theaterprozess sind héchst subjektiv, da sie ,im Inneren”
des Individuums stattfinden und die Trennung von Geist und Korper aufgehoben ist.®? Durch
den ganzheitlichen Wesenszug des Theaters kommt es zu einer Bewusstseinserweiterung:
LAuf dsthetische Weise wird Bewultseinstatigkeit zwar angeregt, aber nicht eingeengt. Diese
seltene Erfahrung erschliet dem Bewusstsein neue, bislang nicht realisierte
Méglichkeiten.“®® Theaterpadagogik kann den Kindern und Jugendlichen so die Méglichkeit
bieten unter padagogischer Anleitung die Selbst- und Welterfahrung zu erweitern. Eigene
Erfahrungen sollen gemacht und mit bisherigen Einstellungen verknipft werden.

Auch das Akzeptieren von Widerspriichen der Erfahrungen soll erlernt werden. Der theatrale

Selbstfindungsprozess kann identitatsstiftend wirken.

% | oidl nach Platt-Wiist 2003, S. 37.
®% vgl. hierzu Kapitel 2.

62 ygl. Selle 1989, S. 28.

% Bubner 1989, S. 91.
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Die Besonderheit einer Auffiihrung

Der Wesenzug des Theaters basiert auf der Basis von Sehen und Gesehen - Werden. Das
Theater selbst entsteht prinzipiell erst in der Auffihrung. Die Probenarbeit spielt in der
Theaterpadagogik dennoch eine herausragende Rolle, wie bereits aufgezeigt wurde.
Entscheidend fur den Probenprozess ist jedoch die Bewusstheit Gber das motivierende
Moment der Auffihrung. Die Auffiihrung ist der Zielpunkt der Probenarbeit. Dieses Endziel
wird im Verlauf der Arbeit von den Beteiligten immer wieder neu definiert und umgeformt,
was das Wort Prozess treffend beschreibt.

Die zu erwartende Auffihrung bietet die Gewahrleistung daftir, dass die Kinder und
Jugendlichen regelméRig an den Proben teilnehmen. Schlie3lich haben gerade Kinder und
Jugendliche viele verschiedene Interessen und ware in diesem Zusammenhang die
Verlockung einer 6ffentlichen Auffihrung nicht gegeben, wirde der Teilnehmerstamm
wahrscheinlich schnell weg brechen. Die Auffuhrung bildet somit ein gutes Argument zum
Weitermachen und sorgt auf Seiten der Teilnehmer fir Motivation und Kontinuitat.
Theaterpadagogik kann somit bei der Entwicklung von Kontinuitdt und Verlasslichkeit

beziglich einer Gruppe oder anderer Mitmenschen helfen.

Zwischen Kunst und Padagogik - eine Herausforderung fur die Spielleitung

Was bezlglich der Darsteller ein wichtiges motivierendes Moment darstellt, bedeutet fur die
theaterpadagogische Leitung zwischen Theater als Kunst und Padagogik zu vermitteln. Es
muss abgewogen werden, wie viel Zeit in das Projekt investiert werden muss und welche
asthetischen Mittel eingesetzt werden sollen. Standig gilt es Entscheidungen zu treffen
bezlglich Personen, Zeit und Material und gleichzeitig darf der gewollte Anspruch nicht
aulRer Acht gelassen werden, eine gute Auffiihrung auf die Beine zu stellen.

Im Theater von Kindern und Jugendlichen kommt es zu einer Kommunikation der
Generationen, da das Publikum der Auffiihrung oftmals einen Grof3teil an Erwachsenen
beinhaltet. Somit gilt es seitens der Spielleitung abzuwégen, ob die Inhalte und die im Laufe
des Probenprozesses entwickelte Symbolsprache verstandlich fur die Zuschauer sind oder
nicht. Dennoch sollte die Entscheidung des Spielleiters nicht aufgrund eigener Ambitionen

gefallt werden. Theaterpadagogik bildet ein Zwischenfeld zwischen Kunst und Padagogik.

Das ,Begleitmaterial“ einer Auffihrung
An dieser Stelle soll auf den Prozess der Entstehung eines Stlickes hingewiesen werden.
Wie oftmals auch beim professionellen Theater geraten die Darsteller in den Mittelpunkt der

Auffuhrung und der Betrachtung durch den Zuschauer. Die ebenso wichtigen Bereiche wie
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Kostim und Buhnenbild werden oft erst auf den zweiten Blick wahrgenommen. Dabei liefern
diese den Rahmen fir die Inszenierung und sind auch bei einer Laienauffihrung nicht weg
zu denken, auch wenn sie selbstverstandlich nicht dem Malstab eines Profitheaters
nacheifern sollten.

Neben einem Wert fur die Inszenierung haben Kostimbildnerei und Bihnenbildbau auch
einen Wert fir die Kinder und Jugendlichen, die sich durch ihr Produkt dem Endprodukt
Auffihrung zugehérig fihlen und ein Verantwortungsgefiihl fur das Gelingen entwickeln.
Dies kann somit auch zu einer Steigerung des Selbstwertgefiihls sowie der Verbesserung

von praktischen Fertigkeiten beitragen.

Der Gruppenprozess

Durch die Arbeit an der Rolle bekommt die Theaterpddagogik einen sehr individuellen
Charakter. Dennoch ist der vorher schon oft angeklungene soziale Aspekt dieser Arbeit zu
beachten. Die Entwicklung eines Stickes oder auch die Arbeit in einem Workshop ist immer
eine Gruppenarbeit.

Zum einen ist die Auffiihrung oftmals eine Ensemblearbeit und auch die Entwicklung der
Inszenierung wird von vielen Personen begleitet. Eine gute Auffiihrung ist durch eine
Homogenitdt des Ensembles gekennzeichnet. Da in der Regel jeder eine gelungene
Auffihrung erreichen moéchte, wird jeder schnell bemerken, wie wichtig die gute
Zusammenarbeit von Schauspielern untereinander bis hin zum Kostimbildner ist. Die
Gruppenmitglieder lernen im Theaterprozess sensibel fur einander zu werden und sich in
den anderen hineinzuversetzen, zu kooperieren und zu kommunizieren.

Der Gedanke sich gegeneinander auszuspielen wird nach Erkennen der Folgen (bspw.:
eines nicht funktionierenden Probens) dazu filhren, dass sich die Gruppenmitglieder
zusammenraufen und im Team arbeiten, denn schlief3lich ist das motivatorische Moment der
Auffihrung fur jeden spirbar.

Theaterpadagogik kann unter guter Anleitung zu einem teamférdernden Moment werden,
das sicherlich auch Einfluss auf das Alltagsleben der Teilnehmer hat und diese fir ihre

Mitmenschen sensibler macht.
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Schliisselkompetenzen ©

Theaterpadagogik lebt von der Ich- und Fremderfahrung asthetisch-theatraler Gestaltung
und Wirkungsintention im sozialen Umfeld. Durch Theaterpadagogik werden bestimmte
Schlusselkompetenzen bzw. Teilkompetenzen vermittelt und/oder bewirkt:
Kommunikationskompetenz:  die Fahigkeit sich mit unterschiedlichen Mitteln und Medien
artikulieren zu koénnen. Dies schéarft die Wahrnehmungsfahigkeit von Ungleichheit,
Tauschung, Gesprachsverhalten und Fihrungsstil.

Teamfahigkeit: sich in einer Gruppe auf ein gemeinsames Spielvorhaben einzulassen, lasst
soziale Kompetenzen wachsen, vergleichbar dem sozialen Miteinander in Familien oder
peer-groups.

Gestaltungskompetenz: das eigene alltagliche Leben gestalten zu wollen, evoziert eine
asthetische Praxis, die ,die Mdglichkeiten zur Selbstverwirklichung aufweisen®.

Vermittlungs- und Leistungskompetenz: sich in gleichbedeutend angelegten
Arbeitsprozessen bedarfsorientiert und effektiv einzubringen und sich im Rahmen einer von
allen getragenen ,Vereinbarungskultur® auf mehrheitsfahige Konzeptionen solidarisieren zu
kénnen, beglnstigt die Integration des Ensembles.

Emanzipation: Theaterpadagogik wirkt emanzipatorisch, der Mut sich zu behaupten wachst.
Antiideologisch: Andere Denk- und Lebensweisen werden zugelassen. Anderes kulturelles
Verhalten wird erfahrbar und anerkannt.

Personlichkeitsbildung:  Theater hat personlichkeitsbildende Funktion.
Handlungsanregung/Kreativitat: Theater wirkt handlungsanregend und
kreativitatsfordernd.®

Integration/Aufklarung:  Theater kann integrierend und aufklarend wirken. Es verbindet
Fremde mit Eingesessenen und fuhrt die von der Kultur Ausgeschlossenen in den Kreis der
Kulturteilnehmer. Theater erhellt eigene und fremde ideelle Voraussetzungen, enthillt
hintergriindige Antriebskréafte und legt Wesen und Strukturen der unterschiedlichen
gesellschaftlichen Konzepte blof3.

Entwicklungsforderung:  Theaterpadagogik 16st von Behinderungen und entwickelt die
individuellen und sozialen Potentiale.®®

Theaterpadagogik dient dem Experimentieren mit Lebensformen, wie wir sie an uns und an

anderen wahrnehmen, wie wir sie uns vorstellen kénnten und wie sie uns die anderen

% Unter Schliisselkompetenzen werden in dieser Arbeit Kompetenzen verstanden, die zu wiinschenswerten Ergebnissen
auf individueller und gesellschaftlicher Basis im Sinne eines erfolgreichen Lebens und einer gut funktionierenden
Gesellschaft beitragen, die in verschiedenen Lebensbereichen anwendbar sind um komplexe Anforderungen zu meistern
und solche die fir alle Individuen relevant erscheinen.

% Anm. der Verf.: Siehe zur weiteren Betrachtung der Kreativitat den Artikel von J. Meyer, Schopferischer Geist, in: Verriickt
spielen, 1991.

® vgl. Rellstab 1994, S. 195.
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anbieten als ,Lebens - Design®. ,Ein Stick Lebenspraxis zur Disposition gestellt, keine

Wegasthetisierung der eigenen Lebenswelt sondern deren authentische ,Wahrheit*.“®’

Grenzen der Theaterpéadagogik

Theaterpadagogik als ein Mittel zur Neugestaltung der Gesellschaft zu sehen, scheint eine
padagogische Fehlhoffnung zu sein. Bis dato ist nicht denkbar sachlich zu erklaren, welche
Veranderung padagogische Arbeit beim Menschen bewirken kann. Ein empirischer

Nachweis Uber Rezeption und Produktion eines Theaterstiickes ist noch nicht mdglich.

.Denn hinsichtlich des Lernwerts von Theaterspielen und Theaterarbeit fir die Beteiligten liegen,
neben einigen theoretischen  Erklarungsansatzen, im  wesentlichen nur vereinzelte
MeinungsaufRerungen und Selbsteinschatzungen aus der Praxis vor, keineswegs aber valide und
generalisierbare Untersuchungsergebnisse.“68

Hinsichtlich der Lernrelevanz theatraler Darstellung fir die Zuschauer muss zudem
festgestellt werden, dass eine wirkungsvolle Kontrolle der Lerneffekte nicht vorliegt.”® Die
Rollenarbeit sowie auch das ,Theater - sehen” bietet den Spielern jedoch die Mdglichkeit zu
einer intensiven Begegnung mit sich selbst. Theater beinhaltet Herausforderung und
Grenziberschreitung. Die theaterpddagogische Rollenarbeit kann Spieler anregen ,im "Hier
und Jetzt" (...), als Ausgangspunkt fir die kinstlerische Arbeit nach biographischen

“®  Die detaillierte

Analogien und Berihrungspunkten mit dem Stoff zu forschen.
Auseinandersetzung mit der eigenen Person soll nicht ausdricklich in den Mittelpunkt treten.
Theater erfordert nicht nur das Erleben der Rolle, sondern auch die Distanz zur Rolle.
Theaterpadagogik ist keine Therapie. Dennoch sollte sich ein Theaterpddagoge daruber
bewusst sein, dass Theaterpadagogik mit Therapie verknupft ist. Der Spielleiter muss
wissen, dass Spieler gewisse personliche Grenzen erreichen kénnen und vor eventueller
Grenzverletzung schitzen.

Eine weitere Grenze der Theaterpadagogik ist die Ausrichtung nach professionellen
Theatern. Die Theaterpadagogik hat nicht die Zielsetzung professionelle Schauspieler
auszubilden. Theaterpéadagogik sollte sich somit nicht am professionellen Theater messen.
Amateurspieler werden oftmals hinter den Mdéglichkeiten von professionellen Schauspielern
zuriickbleiben.

Eine Auffihrung von Amateuren soll an dieser Stelle jedoch nicht abgewertet werden, da sie
eine eigene asthetische Qualitat besitzt. Der Spald an der asthetischen Tatigkeit, am Spiel
und an der Erfahrung, kreativ und lebhaft zu sein, gibt den Auffihrungen von Amateuren
eine eigene Qualitat, die auch die Zuschauer fasziniert und mitrei3t. Theaterpadagogischer
Arbeit stehen leider oftmals nicht die Mittel (Geld, Kostiim, etc...) wie dem Profi-Theater zur

Verfligung.

®7 Biewer/Reinhartz 1997 nach Welsch 1992, S. 327.
% Hoppe 2003, S. 110.

% vgl. Schriegel/Tamoschus in ebd.

" Weintz 1998, S. 301.
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Theaterpadagogik lebt von Improvisation, sie sollte sich ihrer eigenen Begrenztheit bewusst

sein.

Zusammenfassung der wichtigsten Aspekte

.Theater sollte so nitzlich sein wie Haushaltsfolie, Omo. Religion oder eine Melodie, die
einem standig durch den Kopf geht, einen umfangt mit Ideen und Vorstellungen, die einem
helfen zu leben, mit sich zurechtzukommen und mit seiner Umwelt.“"*

Eine Besonderheit der Theaterauffihrung liegt in der Untrennbarkeit von kinstlerischem
Objekt und kunsterschaffendem Subjekt, die sich in derselben Person vereinigen. Das
endgultige Kunstwerk existiert im Theater erst in der Verbindung von darstellendem Spiel
und rezipierendem Publikum. Wenn Spieler und Zuschauer sich auf die innere
Gegensatzlichkeit von Sehen - und Gesehen - Werden einlassen, findet Kommunikation
statt.

Das Dargestellte wird als Zeichen durch Mimik, Sprache und Korper vermittelt. In der
Theaterpadagogik steht die Wirkung, die das Theaterspiel und der Prozess, der zur
Auffihrung fuhrt, im Mittelpunkt.

Die Asthetischen Erfahrungen, die im Theaterprozess gemacht werden kénnen, sind eng mit
Erfahrungen Uber das Selbst und die Umwelt verbunden. Das Individuum beginnt damit, sich
mit sich selbst und seiner Umwelt auseinanderzusetzen. In dem Erahnen, Reflektieren und
Prifen eigener Ansichten, der Auseinandersetzung im Gruppenprozess und dem Erlebnis
LAuffihrung” stecken viele personlichkeitsbildende und -starkende Momente.

Der Gruppenprozess spielt in der theaterpadagogischen Arbeit eine entscheidende Rolle. So
kann es in der theaterpadagogischen Arbeit nicht nur um die Erschaffung eines Kunstwerkes
gehen, es miussen viel mehr auch psychosoziale Aspekte im Gruppenprozess bertcksichtigt
werden. Asthetik und Padagogik gehen hierbei ,Hand in Hand".

Durch den kurzen Blick auf die Geschichte und die vielseitigen Ansétze ist dennoch deutlich
geworden, wie unterschiedlich auch innerhalb der Theaterpadagogik die Anspriche sein
konnen. So sieht der eine die Theaterpadagogik als ,Allheilmittel und der andere als rein
kunstlerischen Prozess.

In der Theaterpéddagogik lassen sich demnach zwei Ebenen ganz deutlich erkennen. Zum
einen ,Theater sehen* und zum anderen ,Theater spielen”. Beide Bereiche beinhalten wie
dargelegt wichtige Komponenten, die fir die (Weiter)Entwicklung des Individuums von
Bedeutung sein kénnen. Beide Bereiche sind prinzipiell untrennbar miteinander verbunden
und sollten im Zusammenhang gesehen werden, auch wenn sie in diesem Rahmen getrennt

voneinander betrachtet werden.

™ Neuroth nach Moses 1994, S. 115.
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V. Das Konzept der Hessischen Kinder- und Jugendthe  aterwoche in

Marburg

Einleitend sei erwahnt, dass ein Konzept in diesem Sinne nicht festgeschrieben vorliegt.
Somit habe ich es mir zur Aufgabe gemacht, die mir vorliegenden Angaben und Quellen zu
einem Konzept zusammenzufiigen. Die Konzeptvorstellung der Hessischen Kinder- und
Jugendtheaterwoche in Marburg wird auf zwei Wegen stattfinden. Zum einen werde ich
einleitend das Konzept anhand einer Art ,Selbstdarstellung” des Festivals vorstellen und zum
anderen mich auf weitere mir vorliegende schriftiche Darstellungen zur Theaterwoche
berufen. Einleitend sollen die drei verantwortlichen Veranstalter der Hessischen Kinder- und
Jugendtheaterwoche, das Hessische Landestheater Marburg, das Kulturamt der Stadt
Marburg (neuerdings Fachdienst Kultur) und das Hessische Landesinstitut fir
Padagogik (HeLP) (neuerdings das Staatliche Schulamt des Landkreises Marburg -
Biedenkopf) kurz vorgestellt werden.

Die Veranstalter der Hessischen Kinder- und Jugendt  heaterwoche in Marburg
Das Hessische Landestheater Marburg

Das Hessische Landestheater Marburg (hlt) ist mit 60 Jahren das jungste und mit 60
Beschaftigten das kleinste der sechs grof3en Theater in Hessen. Es ist seit seiner Grindung
eine Gastierbihne und unterwegs mit Schauspiel, Komédie, Musical, Kleinkunst sowie dem
Kinder- und Jugendtheater. Seit 1991 ist das Hessische Landestheater Marburg offiziell das
einzige Landestheater in Hessens Theaterlandschaft. Das hilt hat zudem seit 1991 ein
eigenes Kinder- und Jugendtheater, das von demselben Personal betreut wird. Der
Jahresetat betragt 2,9 Mio. Euro, womit das hlt im Vergleich aller deutschen Landesbihnen
das Theater mit der niedrigsten Subvention pro verkauftem Platz ist. Im letzten Jahr fanden
ca. 400 Vorstellungen, davon ca. 200 im Kinder- und Jugendtheater, statt. In der letzten
Spielzeit wurden die Inszenierungen von ca. 80.000 Zuschauern besucht, wobei es allein
38.000 im Kinder- und Jugendtheater waren. In jeder Spielzeit stehen flinfzehn
Neuinszenierungen und etliche Wiederaufnahmen auf dem Programm: Dramatische Literatur
aller Epochen, Gattungen und Stile - vom Unterhaltungsstick Uber die Tragddie der
modernen Klassik bis hin zum zeitgenéssischen Schauspiel. Hauseigene Regisseure so wie
auch renommierte Gaste arbeiten mit unterschiedlichen &sthetischen Handschriften und
konzeptionellen Ansatzen mit einem kinstlerisch hoch motivierten und spielfreudigen
Ensemble. Im Bereich des Kinder- und Jugendtheater, als integrierte Sparte am Hessischen
Landestheater, werden pro Spielzeit vier Stlicke neu inszeniert. Es gibt finf verschiedene
Spielstatten (Theater Am Schwanhof (TASCH | und II), Erwin - Piscator - Haus (Stadthalle),
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Furstensaal im Landgrafenschloss, Deutschhauskeller), an denen das Repertoire gespielt
wird. Als besonderer Hohepunkt der Sparte des Kinder- und Jugendtheaters wird seit 1996 in
Kooperation mit dem Kulturamt der Stadt Marburg und dem HeLP jahrlich die Hessische
Kinder- und Jugendtheaterwoche ,Theater sehen - Theater spielen” in Marburg veranstaltet.

Dieses Jahr hat diese ihren 15. Geburtstag gefeiert.

Das Kulturamt der Stadt Marburg / Fachdienst Kultur

Das Kulturamt der Stadt Marburg - neuerdings Fachdienst Kultur - kimmert sich um die
kulturelle Férderung der Stadt und richtet selber Projekte wie beispielsweise ,die Hessische
Kinder- und Jugendtheaterwoche in Marburg“, ,Rambazamba“, den ,Marburger

Literaturpreis” und die ,Marburger Sommerakademie" aus.

Staatliches Schulamt des Landkreises Marburg - Bied enkopf / Verein
Schulkultur e.V.

Das Staatliche Schulamt verknipft in seiner Durchfiihrung landesweite und regionale
Formen wund Ansatze der Schulentwicklung. Das Aufgabengebiet umfasst die
Entwicklungsforderung von Schulen und die Besserung der Qualitat von Schule und
Unterricht. Es arbeitet bei seiner Organisation und Umsetzung des Bereiches ,Theater
spielen der Hessischen Kinder- und Jugendtheaterwoche in Marburg mit dem Verein

Schulkultur e.V. zusammen, weshalb es hier auch nicht ausfihrlicher dargestellt werden soll.

Schulkultur e.V.

Unter dem Motto ,Theater sehen - Theater spielen“ plant und veranstaltet das Staatliche
Schulamt des Landkreises Marburg - Biedenkopf zusammen mit dem Fachdienst Kultur der
Stadt Marburg und dem Hessischen Landestheater Marburg die inzwischen zum 15. Mal
stattfindende Theaterwoche. Seit 1999 ist der Verein Schulkultur, der in enger Kooperation
mit dem HelLP stand, der Organisator des Teils ,Theater spielen®. Jahrlich sind es bis zu 80
Workshops fur Kinder und Jugendliche. Weit tiber 1200 Schulerinnen und Schuler kdnnen so
in die Kunst und die Welt des Theaterspielens eingefihrt werden. Schulkultur e.V. existiert
seit 1998 und ist ein gemeinnutziger Verein und besteht aus Personen, die aktiv im
kulturellen und p&dagogischen Gebiet beschéaftigt sind. Momentan ist eine Projektleiterin
eingestellt, die Geschéaftsfihrung lauft auf ehrenamtlicher Basis. Aufgrund wachsender

Anforderungen an die Leistung von Schulen sieht Schulkultur e.V. die Unterstitzung durch
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eine derartige Einrichtung als hdchst relevant an. Ziel der Vereinsarbeit ist die ,Forderung

von kultureller und padagogischer Praxis an Schulen*.”?

Die Arbeit des Vereins wird durch Mittel der Stadt Marburg geférdert und im Einzelfall durch

Projektzuschiisse unterstiitzt.

Die Zielgruppen
Das Programm der Hessischen Kinder- und Jugendtheaterwoche richtet sich gleichermal3en
an Kinder, Jugendliche und Erwachsene, wobei die Kinder- und Jugendlichen zwischen 2 -

16 Jahren die Hauptzielgruppe darstellen.

Das Konzept der Hessischen Kinder- und Jugendtheate  rwoche ,Theater sehen

- Theater spielen” in Marburg

Die Hessische Kinder- und Jugendtheaterwoche in Marburg ist ein nicht mehr
wegzudenkendes, alljahrlich stattfindendes, ,nie langweiliges, schwer umtriebiges und bei
aller spielerischen Leichtigkeit doch ganz und gar professionelles hessisches Wunderkind“’®.
Anlasslich der Eroffnung einer eigenen Spielstatte fir das Kinder- und Jugendtheater im
Theater Am Schwanhof wurde das Festival 1996 von den drei Grindern und Veranstaltern
geboren. Im Jahre 2002 bekam das Festival den Titel ,hessisch”. In diesem Jahr (2010)
feierte die Hessische Kinder- und Jugendtheaterwoche bereits ihren 15. Geburtstag. Das
Einzigartige dieses Festivals ist die gezielte und bundesweit einmalige gleichberechtigte
Verknipfung der beiden Bereiche ,Theater sehen - Theater spielen”, um so die Kreativitat
und Eigeninitiative der jungen Zuschauer bewusst zu fordern. Denn, ,es gibt noch etwas
anderes jenseits von Wirtschaftsbilanzen und High-Tech-Revolution, namlich Spiel,

Phantasie und Kreativitat.“"®

Neben dem Sehen von jeweils lber 20 Vorstellungen
professioneller Kinder- und Jugendtheater aus ganz Deutschland und seit 2001 auch aus
dem Ausland (z.B. Belgien, Niederlande, Israel) konnen Kinder und Jugendliche in tber 80
Workshops zu den verschiedensten Bereichen des Theaterspiels ihre Kreativitat und
Phantasie entfalten und sich auf eine Reise zu sich selbst begeben.

Was steckt hinter der Tur? Was verbirgt sich hinter dem nachsten Berg, hinter dem Horizont?
Neugier und Wissbegier, die zur Entdeckung und Erweiterung neuer Lebensraume fuhren, sind die
wichtigsten Triebfedern in der Entwicklung eines Kindes. Das Theater ist wie kein anderes Medium
dazu geeignet, diese schopferische Neugier zu férdern, sei es durch Einblicke in andere - fiktive -
Lebensraume oder durch das Ausprobieren theatraler Moglichkeiten im Rahmen von Workshops.“

"2 (online) >http:/iwww.schulkultur-marburg.de.<

7 ebd.

™ Leporello zur 2. Theaterwoche 1997, siehe Anhang

" Spielplan des Hessischen Landestheaters Marburg 03/04, siehe Anhang
’® Leporello zur 7. Theaterwoche 2002, siehe Anhang

™ Leporello zur 6. Theaterwoche 2001, siehe Anhang
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Das Festival ist mittlerweile zu einer Institution geworden. Im Marz jeden Jahres wird
Marburg zum Treffpunkt der Hessischen Kinder- und Jugendtheaterschaffer, von Gasten aus
dem Ausland und interessierter Offentlichkeit. Den regionalen Schwerpunkt der
Landerarbeitsgemeinschaft Stidwest (LAG) - ein Zusammenschluss der professionellen
Kinder- und Jugendtheater Hessens mit Gasten aus Rheinland - Pfalz und dem Saarland -
hat das Festival dabei nicht einbiiRen missen.”® Der vom ,Freundeskreis Landestheater
Marburger e.V." gespendete und mittlerweile mit 2000 Euro dotierte Marburger Theaterpreis
(far die beste Inszenierung des Festivals) wird seit 1998 jedes Jahr erneut vergeben. Die
Jury, die den Preis vergibt, setzt sich zusammen aus Kindern, Jugendlichen,
Theaterfreunden und Theaterprofis.”” Das besondere Renomée der Marburger Kinder- und
Jugendtheaterwoche lasst sich auch durch die lange Liste der Mitveranstalter und Férderer
ersehen: Stadt Marburg, Land Hessen, Landkreis Marburg - Biedenkopf, Kulturamt Landkreis
Marburg - Biedenkopf, Musikschule Marburg, Malschule Marburg, Jugendbildungswerk,
Kreisjugendpflege, Kinder- und Jugendparlament Landkreis Marburg - Biedenkopf, Aktion
Mensch sowie mehr als zwei Dutzend Sponsoren und Geschéftspartner.®® Jirgen Sachs,
Mitbegriinder und Festivalleiter, verdeutlicht, was das Festival von Anfang an erreichen
wollte: ,Wir wollten ein gutes Kindertheater-Treffen, und wir wollten Kindern anbieten,

Theater selber zu spielen.*®* .

» I heater sehen”

Das Theater von heute sollte nach Aussagen des Festivalleiters ein Forum fur die kleinen
und groRRen Fragen sein. Es sollte nicht zwangslaufig Antworten liefern, daftr sieht Sachs in
Kirche und Politik die Verantwortlichen. Beim ,Theater sehen“ geht es darum, AnstéRe zu
bekommen. Wirkt das Theatermoment Uber den Augenblick hinaus, hat man viel erreicht.
»Theater kann die Welt nicht verandern, aber Theater kann die Welt als eine veranderbare
zeigen.“ # Sachs beschreibt die Wirkung des Theaters als faszinierend und gehaltvoll, da es
sich bei diesem besonderen Ereignis um ein ,Live-Erlebnis* handelt.?® In der Sparte ,Theater
sehen“ ist es héchste Prioritat den Kindern ,kritische Anregung“ zu geben.?* Die Stiicke, die
wahrend des Festivals gezeigt werden, befassen sich mit dem Lebensalltag der Kinder und

Jugendlichen. In diesem Zusammenhang erscheint der Verweis auf die Aussage des

"8 Spielplan des Hessischen Landestheaters Marburg 03/04, siehe Anhang
™ Leporello zur 6. Theaterwoche 2001, siehe Anhang

8 vgl. Selbstdarstellung der Theaterwoche, siehe Anhang

8 Giessener Anzeiger 2.3.2005, siehe Anhang

8 philosophia Online 16. 3. 2002, siehe Anhang

8 vgl. ebd.

8 vgl. Marburger Neue Zeitung 10.2.2005, siehe Anhang
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Regisseurs Issa als angebracht. ,Kinder erfassen Bedeutungen unmittelbar, wo Erwachsene

nach einem tieferen Sinn suchen“.®®

» I heater spielen”

Parallel zum Bereich ,Theater sehen” der Hessischen Kinder- und Jugendtheaterwoche in
Marburg finden unter dem Motto ,Theater spielen* Workshops fir Kinder- und Jugendliche
statt. Zum Jubildum des Festivals ist es zu einem rekordverdachtigen Workshopangebot
gekommen. Dass Kinder in diesem Rahmen die Mdglichkeit haben sich selbst aktiv im
Theaterspielen zu Uben, ist flr eine Festival - Konzeption einzigartig. Auf spielerische Art und
Weise werden die Kinder und Jugendlichen an die verschiedenen Facetten und
Darstellungsformen des Theaters herangefihrt. ,In den Kursen werden soziale Kompetenz
und Teamwork gefdrdert, zu dem Korperwahrnehmung und -erfahrung ohne grof3e sportliche
Anstrengung.“®® Die Arbeitsthemen der Workshops sind sehr breit gefachert. Neben
Maskenbau, Hip-Hop-Tanz und Zirkus steht vor allem ,Theater spielen* auf dem Programm.
Die Kinder und Jugendlichen werden selbst zu Schauspielern mit allem, was dazu gehort.
Denn im Anschluss an die Workshops heif3t es ,Vorhang auf* im Theater am Schwanhof zur
offentlichen Prasentation ihrer Workshopergebnisse.?” Im Rahmen der Hessischen Kinder-
und Jugendtheaterwoche in Marburg bekommt auch der theatrale Nachwuchs die
Moglichkeit sich und sein Konnen zu demonstrieren. Sei es in Form einer eigenen
Inszenierung (z.B. Jugendclubs aus dem Acteasy Verbund) oder als Walkact, wie es zur
Eréffnungsveranstaltung des 15. Festivals der Fall war. Oftmals erleben die Eltern ihre
Kinder auf der Bihne als ein teilweise anderes Kind. Beispielsweise blihen schiichterne

Kinder auf und haben so die Méglichkeit sich selbst neu zu entdecken.®

Weitere Bestandteile des Konzeptes

Wahrend jeder Theaterwoche gibt es o6ffentliche Inszenierungsgesprache mit beteiligten
Theatermachern zu ausgewahlten Inszenierungen. Schiler, Lehrer, Eltern, Schauspieler,
Kritiker und Theatermenschen sind jedes Jahr eingeladen, um zu diskutieren, zu verstehen
und weiterzudenken.®® Damit der Theaterbesuch der Kinder- und Jugendlichen nicht von
finanziellen oder infrastrukturellen Dingen abhangt, bietet das Festival einen Busservice fir
die Schulen und Kindergéarten des Landkreises an. Wie auch in den vorherigen Jahren holt

das Festival die Interessenten fir 6,50 pro Person (Eintritt und Busservice) ab und fahrt sie

% vgl. ebd. 7.3.2005, siche Anhang

Zj Service Magazin der Stadtwerke Marburg Nr. 1/2005, siehe Anhang
vgl. ebd.

% programmbheft zur 10. Theaterwoche 2005, siehe Anhang

8 Leporello zur 5. Theaterwoche 2000, siehe Anhang
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auch wieder zuriick. Zudem gibt es immer eine LAG - Ausstellung, in der man erféahrt,
welche aktuellen Projekte die jeweiligen Mitglieder der Arbeitsgemeinschaft gerade haben.
Auch im grof3en Foyer gibt es eine Ausstellung zu einem theaternahen Thema. Diese
Ausstellung wechselt jahrlich. In diesem Jahr gab es anlasslich des Jubilaums der
Theaterwoche einen Ruckblick auf die Preistrager der letzten Jahre des Festivals.
Abschlieend soll die Zielsetzung und Legitimation der Theaterwoche zusammenfassend
aufgezeigt werden. In dieser Zusammenfassung werden auch Aussagen von Forderern des
Festivals berlcksichtigt, da diese auf Grund ihrer Themenkenntnis als aussagekraftig

angesehen werden.

Zusammenfassung der Zielsetzung und Legitimation de r Theaterwoche —
offentliche Meinungen
Udo Corts, ehemaliger Hessischer Minister fur Wissenschaft und Kunst, formuliert die

Zielsetzungen der Hessischen Kinder- und Jugendtheaterwoche in Marburg wie folgt:

-vom Theater erwarten wir, dass es alle Sinne anregt, uns dabei in andere Welten entfihrt, die aber
so ganz nebenbei auch etwas mit uns und unserem Leben zu tun haben. Dies gilt erst recht fur das
Kinder- und Jugendtheater, in dem man nicht erst seit der jungsten Wiederentdeckung der Bedeutung
kultureller Jugendbildung immer schon ein wenig leben lernen konnte. Die Hessische Kinder- und
Jugendtheaterwoche ladt (...) junge Menschen und Padagogen zum Zuschauen und Mitspielen nach
Marburg ein. Aber so wichtig das aktive junge Publikum auch ist, dieses Festival bietet auch der
Theaterszene einen Ort der Begegnung und will mit seinen Einladungen an hessische, deutsche und
sogar internationale Gruppen Maf3stabe setzen. Wer bei seinem Publikum auf Dauer Erfolg haben
will, muss es mit einem hohen Anspruch unterhalten und bilden.“*°

Auch Egon Vaupel, Oberbirgermeister der Stadt Marburg, hat seine genauen Anspriiche an
die Theaterwoche:

» Ein Theaterstlick, selbst ein zorniges, ist immer auch ein Liebesbrief an die Welt, von der es eine
liebevolle Antwort erhofft.“ Diese Worte Henry Millers haben auch in heutiger Zeit nichts von ihrer
Bedeutung verloren. Gerade in Zeiten, in denen das Wort ,Perspektiviosigkeit* und die damit
verbundenen Angste groR geschrieben werden, ist es die Aufgabe von Theater, aufzuzeigen, dass die
Welt lebenswert ist, dass Welt aber auch veranderbar ist.“**

Vaupel sieht die einzigartige Kombination ,Theater sehen - Theater spielen* als sehr
geeignet an, Phantasie und Kreativitat zu fordern und das nétige kritische Denken zu
forcieren.®? Robert Fischbach, Landrat des Kreises Marburg - Biedenkopf, erklart die

Legitimation des Festivals wie folgt:

.Das Kinder- und Jugendtheater spielt meiner Meinung nach generell eine ganz wichtige Rolle und
speziell auch in unserem Landkreis. Nicht nur, dass viele Kinder und Jugendliche aus dem ganzen
Kreisgebiet oftmals ihre ersten Theatererfahrungen im Kinder- und Jugendtheater in Marburg am
Schwanhof gemacht haben, sondern viele junge Menschen entwickeln erst durch das aktive
Schauspielern ihre eigene Personlichkeit weiter. Einerseits “tanken™ sie durch das Hineinschlipfen in

“ebd., S. 5.
92 ebd.
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eine Rolle Selbstbewusstsein und andererseits erleben sie sich selbst in ihren
Ausdrucksmaglichkeiten ganz neu. Das wirkt sich sehr férderlich auf die Entwicklung aus.“*

Dass die Kinder- und Jugendtheaterwoche in diesem Jahr bereits zum 15. Mal stattgefunden
hat, wertet Fischbach als Erfolg und Bestatigung daftir, an dem Konzept festzuhalten.

.Das Kinder- und Jugendtheaterfestival ist nicht nur ein spannendes Erlebnis vor allem fir Kinder- und
Jugendliche, sondern durch die vielfaltigen und internationalen Beitrage bietet es bestes Theater, das
sich auf diese Zielgruppe mit ihren jeweils zeitgemaRen Themen einstellt. Das haben die
Verantwortlichen im Hessischen Landestheater in Marburg in all den Jahren sehr erfolgreich mit viel
Einsatz und Engagement praktiziert und es ist ihnen gelungen, hier wirklich etwas zu bewegen.“**

Der Dramaturg und stellvertretende Leiter des bundesweiten Kinder- und
Jugendtheaterzentrums in Frankfurt am Main, Henning Fangauf sagt: ,Theater wird als
Lernort unterschatzt“.® Fir ihn steht fest ,Kindertheater ist ein Lernort, eine Schule des
Sehens, der asthetischen Bildung und der Fantasieentwicklung®.’® Fangauf weist drauf hin,
dass Padagogen nicht nur auf Schlusselqualifikationen, wie beispielsweise Rechnen Wert
legen sollten. In diesem Zusammenhang verweist er auf die Hessische Kinder- und
Jugendtheaterwoche in Marburg, die durch die Verknipfung von ,Theater sehen - Theater
spielen” zu einer Lernstatte wird. Theater darf hach Fangauf trotz padagogischer Anspriiche
allerdings nicht zu einer “siebten Schulstunde™ werden. Kinder- und Jugendtheater darf nicht
langweilig sein und auch nicht kindisch. Oft werden die jungen Zuschauer im Theater zum
ersten Mal mit bestimmten Themen, wie beispielsweise Trauer oder Tod konfrontiert.
Theater Ubernimmt hier eine verantwortungsvolle Aufgabe und muss somit ernsthaft sein
und so bei seinen Zuschauern ankommen, dass diese merken, dass es genau flr sie
gemacht ist. Das Marburger Festival scheint diesen Anspriichen gerecht zu werden.®” Im
GruRRwort des Ministeriums fur Wissenschaft und Kunst ist die Theaterwoche in Marburg mit
ihrem Motto und Anspruch ,Theater sehen - Theater spielen* die Symbiose zweier nur
vermeintlich kontrarer Konzepte des Kinder- und Jugendtheaters. Die Inszenierungen finden
ein Publikum, das sich zudem in vielen Workshops eigene Theatererfahrungen aneignen
kann. ,Also Theater fir Kinder und Theater von Kindern“.%® Die Zuschauer werden bereichert
und angeregt, genau wie auch die Theatermacher selbst. Eine sehr belebte und wandelbare
Kunstsparte bendtigt Weiterbildung und Erneuerung, was gerade die Relevanz und
Legitimation des Pilotprojektes veranschaulicht.”* Gerd Taube, Leiter des Kinder- und
Jugendtheaterzentrums der Bundesrepublik Deutschland betont, dass das Festival ,(...) eine

«100

glickvolle Verbindung von stadtischem Engagement und Theaternetzwerken“™" sei. Taubes

% ebd., S. 6.

% programmbheft zur 15. Theaterwoche 2010, siehe Anhang
% Artikel Frankfurter Rundschau vom 7.3.2005, siehe Anhang
* ebd.

7 ebd.

% GruRwort zur Theaterwoche, siehe Anhang

* ebd.

1% pmarburger Neue Zeitung 7.3.2005, siehe Anhang
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Resumee lautet: ,Die Hessische Kinder- und Jugendtheaterwoche in Marburg hat sich

kiinstlerisch qualifiziert*.***

Legitimation des Bereichs ,Theater spielen” - eine Umfrage

Die Legitimation des Bereiches ,Theater spielen“ lasst sich neben den eben erwéahnten
Stellungnahmen und Einschatzungen durch eine vom Festivalteam durchgefihrte Befragung
der Teilnehmer der Workshops veranschaulichen. Dieses Jahr wurden im Anschluss an die
15. Hessische Kinder- und Jugendtheaterwoche 44 Fragebdgen mit qualitativen sowie
guantitativen Fragen an die teilnehmenden Schulen versand. Die durchaus positive
Resonanz auf das Festival zeigt sich neben den Befragungsergebnissen in der regen
Teilnahme an der Auswertung des Festivals 2010 (39 Fragebtgen wurden beantwortet). Die
folgende Auswertungsibersicht soll einen kurzen Einblick in die Rezeption der
Theaterworkshops durch die teilnehmenden Schulen bzw. verantwortlichen Lehrer liefern.
Zur Bewertung wurden die von den Lehrern selbst am meisten benannten
Beurteilungskategorien (sehr gut, gut, interessant, angemessen, usw.) tibernommen, um ein
entsprechend adéquates Bild zu erzeugen. Zu einigen der Fragen, die im Fragebogen als
offene Fragen gestellt wurden, sollen im Folgenden auch teilweise die inhaltlichen Antworten
wiedergegeben werden. Bei der Auswertung werde ich mich auf die 39 zuriickgeschickten
und beantworteten Fragebdgen beziehen, die funf nicht beantworteten werden in dieser

Auswertung nicht bericksichtigt.

Die Auswertung

Fur ~ 69% der Befragten war der Workshop dem Umfang nach  genau richtig. 31% der
Verbleibenden hatten sich den Workshop noch langer gewtinscht und fanden ihn zu kurz.
Das Thema bzw. der Inhalt des Workshops fiir die Sch  tler wird in ~ 56% der Fallen als
sehr interessant und in ~ 41% weiteren Féllen als interessant gewertet. Nur eine Schule
empfand den Inhalt als weniger interessant. Alle Schulen sind sich dartber einig, dass das
Thema bzw. der Inhalt des Workshops fir die Schuler angemessen war. ~ 59% der
Lehrer sehen die Erwartungen der Schiler an den Workshop  als sehr gut, ~ 33% als gut
und ~ 8% als eher weniger erfillt an. Die Mehrheit (~ 90%) der Lehrer halt den Ablauf bzw.
Aufbau des Workshops durch den Workshopleiter fur gut. ~ 8% der 39 befragten
Schulen halten dies fur angemessen und 1 Schule (~ 3%) fir weniger angemessen. ~ 79%
der Befragten geben an, dass der Workshopleiter die Schiler  sehr motivieren konnte .

Fur ~ 15% war die Motivationsleistung geniigend und ~ 5%, fanden dass er weniger

101 epd.
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motivierend war. Dass der Workshopleiter im Rahmen seines Konzeptes angemessen
auf die Schiler eingegangen ist , beantworteten ~ 84% der Lehrer mit ja und ~ 15% mit
genugend. Ungefahr 2/3 der Lehrer (~ 69%) empfanden die organisatorische
(Zusammen)Arbeit zwischen sich als Lehrer und dem W  orkshopleiter als sehr gut, ~
23% als gut und ~ 8% als maRig. Die organisatorische Arbeit des Veranstalters aus
Sicht der Lehrer wird von ~ 26% der Lehrer als sehr gut empfunden. Die Mehrheit bei
dieser Frage (~ 62%) sieht diese als gut an. Die restlichen ~ 13% der Lehrer finden die
Arbeit des Veranstalters eher maRig. Den zeitlichen Rahmen zwischen dem Erscheinen
und der Durchfuhrung der Workshops  empfinden ~ 72% der Befragten als ausreichend, ~
15% als gut und ~ 13% als zu kurz. Die Planungsphase vom Zeitpunkt der Zusage bis
zur Durchfuhrung des Workshops  sollte, so das Anliegen von 50% der Befragten, bei vier
Wochen liegen. ~ 26% der Lehrer sind der Meinung, dass auch drei Wochen ausreichend
sind. ~ 5% der Schulen sind auch mit einer Planungszeit von zwei Wochen zufrieden. ~ 18%
der befragten Lehrer benétigen einen Zeitraum von sechs Wochen fiir die Planung.'? ~ 71%
der Befragten geben an, mit der Arbeit bzw. der Art der Durchfihrung sehr zufrieden zu
sein und weitere ~ 29% sind zufrieden.® Als Anregung wird deutlich, dass den
teilnehmenden Schulen besonders wichtig ist, rechtzeitig Uber die Zusage des Workshops
informiert zu sein, um genug Zeit fur eine gute Absprache zu haben. Eine Schule wiinscht
sich weitere Flexibilitét und Einfihlungsvermégen von Seiten der Workshopleiter. Dies
unterstitzt eine weitere Schule durch den Wunsch einer ,stdndigen Bemihung (,immer
versuchen*)*® des Workshopleiters, die Schiiller zu motivieren. Den Gesamtnutzen des
Workshops fir die Lehrer und die Schuler beurteilen die meisten, mit Aushahme einer
Schule, als durchweg positiv. Es wird zusammenfassend deutlich, dass ein Theatererlebnis
eine ,ausgewogene Lernerfahrung zwischen Bewegung und Belehrung® darstellt, eine
forderliche Verkniipfung zwischen ,Vergniigen und Lernzuwachs“.*®® Zudem ist es eine gute
Erganzung und gleichzeitig auch Alternative zum Unterricht. Eine Schule sagt,

M Grunde sei so eine Erfahrung eine ,grofRe Bereicherung” fur die Kinder, auch in Bezug
auf ihr Sprach- und Ausdrucksverhalten: ,Der Workshop hat einen Lerneffekt auf die
Sprache und einen Anreiz fur die Schiler durch deren Einbeziehung und schauspielerische
Interpretation*. %

Weiterhin verweist eine Schule darauf, dass diese Arbeit das Sozialverhalten der Kinder
fordert. Auch gruppendynamische Prozesse werden unterstitzt. Auch fur Kinder mit
Behinderungen waren die Angebote nutzlich, da ihre Bedurfnisse angesprochen wurden.

Das Interesse auch im néchsten Jahr wieder am Festival teilzunehmen ist sehr grof3. ~

192 Anm. d. Verf.: Bei dieser Frage haben zwei Antworten gefehlt und eine/r hat mehrfach gewahlt.
vgl. Auswertung der Legitimation des Bereichs ,Theater spielen*, Frage 11, siehe Anhang

ij Anm. d. Verf.: Bei dieser Frage hat eine Antwort gefehlt. vgl. ebd., Frage 12.
ebd.

105 ygl. ebd., Frage 13.

1% epd.
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79% der Befragten wollen unbedingt wieder teilnehmen. ~ 13% der Schulen wollen vielleicht
wieder teilnehmen, sind aber unsicher. ~ 5% der Lehrer wollen teilnehmen, aber mit
demselben Workshopleiter und eine Schule nur unter anderen Voraussetzungen.'®’ Bei der
Frage nach der bevorzugten Workshoplange variieren die Antworten. ~ 30% der Lehrer
wiinschen sich einen 1-tagigen, ~ 24% einen 2- tagigen und nochmals ~ 24% einen 3-
tagigen Workshop. Firr ~ 22% Schulen kénnte der Workshop sogar eine Woche dauern.'®®
Einige Schulen machten zudem Vorschlage bezuglich der Férdermdglichkeiten der
Workshops. Es wurden vor allem die Eltern und Foérdervereine der Schulen als
Unterstitzung vorgeschlagen. Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass das
Workshopangebot hohen Anklang bei den Schulen findet. Sowohl die Lange als auch die
inhaltlichen Gesichtspunkte sind fur die deutliche Mehrheit der Teilnehmer angemessen und
interessant. Auch die Arbeit des Workshopleiters wird Uberwiegend als positiv und gut
bewertet. Die Erwartungen der Schiler wurden in 36 von 39 Fallen gut bis sehr gut erflllt.
Die organisatorische (Zusammen)Arbeit wird von der Mehrheit der Befragten ebenfalls als
gut bis sehr gut beschrieben. Mit der Art der Durchfiihrung sind alle zufrieden und liefern
trotzdem, wie eben erwahnt einige Verbesserungsvorschlage. Der Gesamtnutzen des
Workshops wird von allen Schulen, auf3er einer Ausnahme, als durchweg positiv gewertet.
An dieser Stelle sei erwahnt, dass die Fragebdgen von Lehrern und nicht von Schilern
ausgefullt wurden. Dies konnte bedeuten, dass die Aussagen nur teilweise als authentisch

geltend gemacht werden konnen.

VI. Leitfragen auf dem Prifstand

Welche fur die ldentitatsbildung von Kindern und Ju gendlichen wichtigen
Erfahrungen ermdoglicht die Theaterpadagogik? Welche Anspriiche hat sie? Im
Rahmen dieser Betrachtung werde ich mich auf die von mir dargelegten Strange ,Theater
sehen” und ,Theater spielen“ konzentrieren.

Das Besondere am ,Theater sehen” ist, dass die Konkretisierung nicht auf der Buhne,
sondern im Publikum stattfindet. Es findet eine direkte Kommunikation zwischen Publikum
und Zuschauern statt. Wo reizhaltige Umgebungen gewahlt und gestaltet werden, wo sich
Staunen und Faszination breit machen, wo Schoénes und Erhabenes erlebt wird, wo
Situationen ins Extreme gesteigert werden und Grenzsituationen provoziert werden, in all
solchen Momenten verbindet sich asthetische Erfahrung nicht nur mit Lernbedirfnis und

Erkenntnisabsicht, sondern es spitzt sich das Verlangen zu, das Leben selbst auszukosten

7 Anm. d. Verf.: Bei dieser Frage hat eine Antworte gefehlt. vgl. ebd., Frage 14

1% Anm. d. Verf.: Auch bei dieser Frage haben zwei Antworten gefehit. vgl. ebd.
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und ihm mehr abzugewinnen als die alltdgliche Routine. Fir den Zuschauer kann so alles,
was Objekt der theatralen Darstellung ist, zum Inhalt seiner Erfahrung und damit zur Basis
oder zum Ausléser von Lernprozessen werden. Der Theaterprozess ist in seiner Art einmalig
und kann in dieser Form nie exakt wiederholt werden, da allein das Publikum schon nie
identisch ist. Im Theater wird das gefuhlsmaRige, identifizierende Miterleben des
dargestellten Geschehens durch den Zuschauer begiinstigt. Das Theaterstiick wird so zum
unmittelbaren Erlebnis, dem man sich geradezu distanzlos hingibt. Auf der anderen Seite
kann eine formale Gestaltung dem Zuschauer erméglichen, dargestellte Dinge mit kritischer
Distanz zu betrachten und zu bedenken. Uber eine betrachtende Teilhabe hinaus sollen dem
Rezipienten Anhaltspunkte fir dessen Beurteilung vermittelt werden, er wird mit Argumenten
konfrontiert, zum Uberdenken herausgefordert, alles Dinge, die auch auRerhalb des
Theaters von Nutzen sein kénnen. Theater als Ereignis will den Wahrnehmungsprozess in
den Vordergrund ricken. Indem sich Kinder und Jugendliche durch Rezeption mit Personen
vergleichen, sich in diese hineinversetzen oder ihnen gegeniiber eine abwehrende Haltung
entwickeln, gelingt es ihnen, ihr eigenes Selbstkonzept scharfer zu konturieren und mit mehr
Leben zu fillen. Ich méchte mich an dieser Stelle der Bundesvereinigung Kultureller
Jugendbildung anschlieBen, die beschreibt: ,(...) Theater (ist) eines der machtvollsten
Bildungsmittel (.), die wir haben: ein Mittel, die eigene Person zu tberschreiten, ein Mittel der
Erkundung von Menschen und Schicksalen und ein Mittel der Gestaltung der so gewonnen
Einsicht.*’ Die ,sehende" Auseinandersetzung mit Theater zielt drauf &sthetische
Kompetenz zu vermitteln, d.h. die Fahigkeit, die &sthetischen Inszenierungsverfahren und
Inszenierungskiinste unserer Zeit und Mediengesellschaft lesen und mitgestalten zu kdnnen.
So wird es mdoglich Kultur zu entschlisseln und an ihr aktiv teilzuhaben. ,Theater sehen”
bietet den Kindern und Jugendliche Handlungsvarianten. Auf der Bihne werden
unterschiedliche Zeichen (Kérper, Mimik, Sprache, etc...) benutzt, was zu einer Ansprache
aller Sinne fuhren kann. Das Erkennen neuer Situationen kann auf die Zuschauer
motivierend wirken und bildet den Beweggrund eigenes alltagliches Handeln neu zu
uberdenken.

,Theater spielen® schafft einen neuen Zugang zu sich selbst und anderen. Neue
Gedanken, Auffassungen und Vorstellungen kdnnen ausgebildet werden. Identitaten kénnen
im schnellen Wechsel oder auf langere Zeit tbernommen oder anderen Ubertragen werden,
so konnen Rollen erprobt und oder getauscht werden. Die Realitat lasst sich so kreativ und
fantastisch verwandeln und neu gestalten. Theaterpadagogik hat den Anspruch, dass
Theater spielen Empathie, N&he und gleichzeitig Distanz ermoéglicht. Ebenso ist Reflexion,
Perspektivenwechsel und kritische Auseinandersetzung mit gesellschaftlichen Antagonismen

durch die Methodik des Theaterspielens mdglich. Im Prozess des Spiels er6ffnen sich

199 Kultur leben lernen. Schriftenreihe der Bundesvereinigung Kulturelle Jugendbildung 2002, Band 60 S. 149.
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Dimensionen, die der Sprache allein kaum zuganglich sind. Der Spielprozess soll eine
Vielfalt von sozialen und &sthetischen Erfahrungen ermdéglichen. Durch die Arbeit des
Ensembles als Team, wird Selbstverpflichtung, Teamarbeit, Zuverlassigkeit und
Verantwortlichkeit fir das eigene Team zu einer verbindlichen erfahrenen Sache. Fir viele
Theaterpadagogen ist darstellendes Spiel die direkteste Beziehung eines jungen Menschen
zwischen der Wirklichkeit und seiner Fantasie und Weltsicht. Theaterspielen wird als
schopferische Fahigkeit verstanden und den Kindern von frih an bewusst gemacht.
Theatralisches Spielen mdchte als ein Weg des Werdens, Handelns, des Modellhandelns fir
das Heranwachsen gesehen werden. M.E. nach trifft Hintze mit seiner Aussage ,Theater hilft

Leben lernen.“1°

genau ins Schwarze. Folgende Gesichtspunkte spiegeln die Anspriiche der
Theaterpadagogik des Bereichs ,Theater spielen* und deren Einfluss auf die Bildung der
Identitat wieder:

Steigerung der Kommunikationskompetenz: Theater schafft und fordert eine zweifache
Kommunikation: Erstens eine innere Kommunikation der Spieler wahrend des
Arbeitsprozesses und zweitens eine auRere Kommunikation mit dem Publikum durch die
Publikation des Arbeitsergebnisses.

Steigerung der Kdrperempfindung: In der Auseinandersetzung mit Stilen, Improvisation
und Komposition fordert und entwickelt Theaterpadagogik Korperbewusstsein und ein Gefihl
fur Prasenz und Spannung.

Bewusstseinserweiterung: Durch Theaterarbeit geschieht Bewusstmachung von
Strukturen und Mechanismen, die im Alltag weitgehend unsichtbar ohne bewusste Reflexion
wirken. Die Kinder und Jugendlichen sind so in der Lage durch &hnliche Ablaufe ihren Alltag
besser zu verstehen.

Erweiterung des Handlungsrepertoires: Theater wirkt handlungsanregend und
kreativitatsférdernd. Dadurch, dass im Probenprozess unterschiedliche Rollen eingenommen
werden, deren Verhaltensmuster au3erhalb des eigenen Repertoires liegen, wird das eigene
Handlungsrepertoire tberdacht und gegebenenfalls erweitert.

Erwerben von Teamfahigkeit: Durch ein gemeinsames Spielvorhaben kénnen soziale
Kompetenzen wachsen, vergleichbar dem sozialen Miteinander in Familien oder peer-
groups.

Selbstfindung:  Die Einnahme von Rollen, deren Charakteristiken dem Kind oder
Jugendlichen fremd sind, bedeutet eine Auseinandersetzung mit dem Anderen. So lernt man
gleichzeitig das Eigene besser kennen und die Grenze zwischen dem Eigenen und dem
Fremden wird deutlicher.

Erwerb von Gestaltungskompetenz:  Mit Hilfe von Theater lasst sich das eigene alltagliche

Leben gestalten und weiterentwickeln.

10 Hintze 2003, S. 127.
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Emanzipation: Theaterpadagogik wirkt emanzipatorisch, da der Mut sich zu behaupten
wachst.

Forcieren antiideologischen Denkens: Durch Theaterpadagogik werden andere Denk-
und Lebensweisen zugelassen.

Anerkennung: Theater definiert sich Uber das Faktum Publikum. Durch eine Auffiihrung und
die den Kindern und Jugendlichen so zukommende Anerkennung kommt es Starkung des

Selbstwertgefuhls und -vertrauens.

Inwieweit lassen sich die Ansatze der Theorie der T  heaterpaddagogik auf die
Theaterwoche in Marburg beziehen?

Da ich fur die Betrachtung der praktischen Umsetzung bereits im theoretischen Teil die zwei
LStrange” von einander abgegrenzt habe, ermdglicht mir dies eine gute Grundlage zur
Auseinandersetzung mit dem Marburger Festival. Meiner Auffassung nach werden in seinem
Konzept und in der praktischen Umsetzung wichtige theoretische theaterpéddagogische
Facetten beachtet. So bemiiht es sich beide Bereiche, die Rezeption professionellen
Theaters und das praktische darstellende Spiel umzusetzen. Durch den Bereich ,Theater
sehen” findet eine direkte Kommunikation zwischen Publikum und Zuschauern statt. Das
Festival mit seinem Vorstellungsbetrieb ist eine reizvolle Landschaft, in der sich Staunen und
Faszination breit machen kénnen. Durch eine alters- und der Lebenssituation -angemessene
Auswahl der Stiicke bekommen die Kinder und Jugendlichen im Rahmen der Theaterwoche
die Moglichkeit das Objekt der theatralen Darstellung zum Inhalt ihrer Erfahrungen und damit
zur Basis und Auslosung von Lernprozessen werden zu lassen. Die Kinder und Jugendlichen
lernen, dass Theater anders ist als andere Medien, der Theaterprozess ist in seiner Art
einmalig und kann in dieser Form nie exakt wiederholt werden. Die Marburger Theaterwoche
wird die Welt nicht verandern kénnen, jedoch besteht in ihr die Moéglichkeit die Welt als
verédnderbar zu erfahren. Theater als Ereignis will den Wahrnehmungsprozess in den
Vordergrund riicken. Indem sich Kinder und Jugendliche durch Rezeption mit Personen
vergleichen, die in den Sticken des Festivals auftauchen, beginnen sie sich in diese
hineinzuversetzen oder ihnen gegeniber eine abwehrende Haltung zu entwickeln, so gelingt
es ihnen, ihr eigenes Selbstkonzept scharfer zu konturieren und mit mehr Leben zu fullen.
Das Festival tragt dazu bei Kultur entschliisseln und an ihr aktiv teilnehmen zu kénnen.
Durch ,Theater sehen“ in der Theaterwoche bekommen Kinder und Jugendliche
Handlungsvarianten aufgezeigt. Da das Festival stets bemiht ist, die weite Bandbreite der
Theaterstile im Programm zu zeigen (Tanztheater Erzahltheater, etc...) ist davon

auszugehen, dass alle Sinne der Rezipienten angesprochen werden.
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Auch der vorher theoretische dargestellte Bereich ,Theater spielen wird im Festival
meines Erachtens nach adaquat umgesetzt. Durch das eigene Spielen erschaffen sich die
Kinder und Jugendlichen einen neuen Zugang zu sich selbst und anderen. Neue Gedanken,
Auffassungen und Vorstellungen konnen durch die eigene Kreativitdt ausgebildet werden.
Ebenso ist Reflexion, Perspektivenwechsel und kritische Auseinandersetzung mit
gesellschaftlichen Antagonismen durch die Methodik des Theaterspielens in den Workshops
madglich. Der Spielprozess und die Auseinandersetzung mit dem Medium Theater soll eine
Vielfalt von sozialen und &sthetischen Erfahrungen ermdglichen. Durch die Arbeit der
Teilnehmer im Team lernen sie Teamarbeit, Zuverlassigkeit und Verantwortlichkeit.
Theaterspielen sollte als schopferische Fahigkeit verstanden werden und den Kindern von
frih an bewusst gemacht werden. Dieses wird im Workshopbereich der Theaterwoche gut
umgesetzt, da bereits fur die Allerkleinsten Workshops stattfinden. Theatralisches Spielen
mdchte als ein Weg des Werdens, Handelns, des Modellhandelns fir das Heranwachsen
gesehen werden. Die friher angefihrten theoretischen Anspriiche der Theaterpddagogik im
Bereich ,Theater spielen” werden meiner Einschatzung nach im Festivalalltag beachtet und
umgesetzt.

Diese Einschatzung basiert - wie schon dargelegt - nicht auf trittfesten Daten einer
empirischen Untersuchung zum Marburger Festival. Sie stellt meine persénliche Sicht und
Auswertung in Bezug auf Zielsetzung und Praxis des Marburger Festivals dar, ful3t aber auf

internen Einblicken in die Festivalrealitat.

Wie lautet die theaterpadagogische Intention der Th  eaterwoche in Marburg?

Die Theaterwoche zielt darauf ab, dem Individuum beizubringen, Theater zu sehen, es
wahrzunehmen, es richtig einzuschatzen und die Welt durch Theater besser zu begreifen -
und sich mit ihr auseinanderzusetzen. Die Theaterpddagogik der Theaterwoche mdéchte
helfen ,wirklich ins Leben hineinzukommen®. Nicht nur schauen, sondern auch selber
machen, ist eine der Devisen des Festivals. Intentionsgrundlage des theaterpddagogischen
Anspruchs ist augenscheinlich die Verknipfung von ,Theater sehen“ und ,Theater spielen®.
Durch das vielseitige Angebot der Workshopinhalte mdchte das Marburger Festival den
Facettenreichtum des Wesens Theater veranschaulichen und viele unterschiedliche
Interessenbereiche des Klientels ansprechen. Im Bereich des Vorstellungsbetriebs wird
durch eine altersangemessene Stickauswahl der p&dagogische Anspruch gewahrt.
SchlieRlich sollen die Inhalte der Stiicke auch zu den Lebensinhalten der Zielgruppe passen.
Die Macher der Theaterwoche mdchten mit der Verknipfung Theater sehen - Theater

spielen® eine Doppelschichtigkeit gewahrleisten. Auf der einen Seite lernen Kinder das
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professionelle Medium Theater mit seinem Zeichensystem zu entschlisseln und auf der

anderen Seite machen sie selber Theater.

Ist ,Theater sehen” und ,Theater spielen” legitim?

Die Einzigartigkeit der beiden Standbeine, die den ,Korper® Festival tragen, lasst die
Vermutung zu, dass es sich bei der Hessischen Kinder- und Jugendtheaterwoche in Marburg
um ein wirklich gelungenes Konzept handelt. Die Workshops geben den Kindern und
Jugendlichen tatsachlich den Freiraum eigene Erfahrungen bezuglich ihrer Lebenswelt und
ihrer Person zu machen. Sie beinhalten anspruchsvolle Themen und werden von
Professionellen angeleitet, was vermuten lasst, dass eine alters- und lebensangemessene
Umsetzung und Erfahrungsebene ermdglicht wird. Durch die Diversitat wird das Klientel an
facettenreiches Theater herangefiihrt und lernt es in seinen Lebenszusammenhang zu
integrieren. Durch die Workshoppréasentation entdecken Kinder das motivatorische Moment
einer Auffihrung. Der Bereich des Vorstellungsbetriebs gewéahrt anhand seiner
altersangemessenen Stickauswahl und des gesicherten Niveaus den padagogischen und
lebensnahen Bezug. Dadurch, dass sich das Festival in seinem Anspruch und seiner
Umsetzung auch an die Profis selbst richtet, ist rickwirkend eine Qualitdtssicherung und-
prifung gegeben. Auch hier mdchte ich darauf hinweisen, dass diese Annahmen auf
meinem Kenntnisstand und Ermessen fuRen und nicht wissenschaftlich belegt sind; so ist mit
den gegenwartigen Instrumentarien nicht belegbar, inwieweit die gemachten
theaterpaddagogischen Erfahrungen bei einem Workshopumfang von hdchstens drei Tagen
von Dauer sein kdnnen. Sicherlich lassen sich Veranderungen erst nach einem langeren
theaterpaddagogischen Prozess oder zahlreichen Theaterbesuchen feststellen. Dennoch sind
kleine asthetische und psychosoziale ,Erfahrungsschritte” der erste Teil eines Weges zum

Neuen...

VII. Fazit

Die Padagogik von heute muss sich rasch a&ndernden gesellschaftlichen Problemlagen
stellen. Sie muss in einer kritischen Auseinandersetzung mit theoretisch umfangreichen und
praktisch bedrangenden Anforderungen umgehen. Die Postmoderne zielt auf einen Prozess
des Perspektivwechsels nicht nur im asthetischen, kinstlerischen und kulturellen Leben

sondern dariiber hinaus auch im philosophischen und wissenschaftlichen Bereich.*** Im

1 ygl. Gudjons 1999, S. 329.
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Zuge dessen gilt es auf die veréanderten Lebenslagen der heranwachsenden Generation zu
achten. lhr Leben ist gepragt von Endstandardisierung, Endnormierung, Pluralismus von
Sitten, Stilen und zuweilen Orientierungslosigkeit. Es gibt derzeit keine Einheit mehr, alles
wandelt sich hin zur Individualitat- statt Identitatssuche. Sich immer wieder neu entscheiden
zu missen, wird oftmals als Uberforderung und Verunsicherung gesehen.”  Anything
goes*™?, scheint das Schlagwort dieser Zeit zu sein.

An dieser Stelle sei drauf hingewiesen, dass die Freizeitpddagogik und die damit
verbundenen Lern- und Erziehungsbereiche, Sozial-, Kultur-, Kreativitats- und
Kommunikationserziehung einen neuen hohen Stellenwert einnehmen. Galt friher Arbeit als
ethisch wertvoller als Freizeit, so sind diese Bereiche heute gleichwertige Lebenswerte. All
dies muss zwangslaufig zu einem Umdenken im Bildungswesen fihren. Die
gesellschaftlichen Weiterentwicklungen missen auch eine Weiterentwicklung der Padagogik
mit sich bringen. Die Ausbildung sog. Schlisselkompetenzen wird hierbei immer mehr
betont. Wie schon erwéahnt bietet die Theaterpadagogik einen maglichen Weg hin zu eben
diesen erstrebenswerten Qualifikationen. Theaterpadagogik kann einen starken Einfluss auf
die Identitatsbildung von Kindern und Jugendlichen haben und beinhaltet viele
unterschiedliche Facetten™. Sie legitimiert sich meiner Ansicht nach aus sich selbst. Dem
Theaterprozess wohnen Besonderheiten innen, die sich auf seine &asthetische sowohl als
auch auf seine psychosoziale Ebene beziehen. Wie dargestellt gehen beide Dimensionen in
ihren Erfahrungen miteinander einher. Durch &sthetische Erfahrungen wird das Individuum
unweigerlich personlichkeitsbetreffende Erfahrungen machen. Die Gesellschaft ndhert sich
dem Feld der Theaterpddagogik immer mehr an. Es wird erkannt, wie viel Lust und
Freiwilligkeit in solch einer Arbeit steckt und das fasziniert; auch mich. Theaterpadagogik ist
ein Ansatz, der sich an dem orientiert, was da ist und nicht an irgendwelchen Defiziten. Wer
Kunst macht, nimmt sich und seine Gedanken ernst. Wer Kunst rezipiert, schenkt den
Inhalten des Kiinstlers Beachtung und bringt ihnen Wertschatzung entgegen. Padagogik
sollte diese Besonderheit nutzen, um Mut zu machen und Menschen den Raum zu geben,
sich selbst auszudricken. Momentan scheint jedoch die Zeit reif zu sein fir Kinder- und
Jugendtheater. Die Mobglichkeiten scheinen bereit zu stehen, die kultur-, bildungs- und
jugendpolitische Debatte ist entfacht und nie gab es daraus folgend einen gréReren Anlass
fur Theater fur Kinder- und Jugendliche. In Schulen findet das Theaterspielen oft nur auf
freiwilliger Basis statt, wobei mittlerweile in einigen Bundeslandern ,Darstellendes Spiel“ als
(Abitur)Fach angeboten wird. Die Kulturelle Bildung sollte aus meiner Sicht in den Bereichen
Kunst, Schule und Jugendhilfe das Dauerstadium eines puren Modellversuchs uberschreiten

und praxisnah umgesetzt werden. Die unterschiedlichen kulturellen Institutionen miissen sich

12 ygl. ebd., S. 330.
3 apd. nach Feyerabend, S. 331.
1% Anm. d. Verf.: Siehe Kapitel 7.
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mehr aufeinander einlassen und einspielen. Bundesweit sollten dementsprechend
Forderprogramme und gesetzliche Rahmenbedingungen fur diese Umsetzung geschaffen
werden.

Theaterpadagogik hat Zukunft, weil sie ein lebenslanges Lernen unterstitzt und begleiten
kann. Sie kann ein Mittel der Kommunikation in einer globalen Welt sein und das
Kinstlerische mit dem Sozialen verbinden. Bildung ist heute mehr als nur Qualifikation,
Bildung ist Lebenskompetenz. Auch die auRRerschulische kulturelle Bildung hat aus meiner
Sicht einen ganz besonderen Stellenwert im Bildungsprozess. Kinder und Jugendliche lernen
den kreativen und kritischen Umgang mit Kulturtechniken. Sie kénnen lernen sich aktiv mit
ihrer Gesellschaft auseinanderzusetzen. Fantasie und Kreativitat werden gefordert. Kulturelle
Jugendbildung und damit auch und besonders Theaterpadagogik ist soziale und politische
Bildung im besten Sinne. Asthetische Bildung und Theaterpadagogik diirfen aber nicht nur
als bloRe Fluchtpunkte aus der schlechten Realitdt gesehen werden. Vielmehr sollten sie
genutzt werden, um alternative Gegenbewegungen zu entwickeln. Um mit Theaterpadagogik
erfolgreich zu sein, hier im Sinne von etwas bewirken, scheint es m.E. angebracht zu sein,
mit der theatralischen Bildung bereits im Kindergarten zu beginnen. So werden die Kinder an
das Medium herangefihrt und lernen es zu ,benutzen®“. Wie oft kommt es schlief3lich vor,

dass Jugendliche in der Oberstufe zum ersten Mal ein Theater von innen sehen....

VIIl. Ausblick - Denkansatze

Zu fordern ist, dass das Netz der theaterpadagogischen Zentren und das kulturelle Angebot
fur Kinder und Jugendliche ausgebaut werden.**®

Leider gibt es bis heute noch nicht viele empirische Forschungsergebnisse, durch die
dargelegt werden kdnnte, welche Veranderung theaterpddagogische Arbeit am Menschen
bewirken kann. Aus zwei Grinden ware es notwendig, einen solchen Nachweis fihren zu
kénnen: Zum einen wirde Theaterpadagogik an sich so wahrscheinlich einen anderen
Stellenwert erlangen und zum anderen kdnnten Theaterpadagogen und Kiinstler ihre Arbeit
vor diesem empirischen Hintergrund reflektieren. Unabhangig von der empirischen
Nachweisbarkeit theaterpadagogischer Arbeit bin ich dennoch der Uberzeugung, dass
theaterpddagogisches Arbeiten grundsatzlich bereits aus sich selbst heraus legitimiert ist

und hdchstens solcher Begleitung bedarf.

1% Anm. d. Verf.: In den letzten Jahren hat sich in diesem Bereich schon einiges getan, an dem angekniipft werden sollte.
So hat sich beispielsweise die BAG (Bundesarbeitsgemeinschaft Theater & Spiel) und der BUT (Bundesverband
Theaterpadagogik) gegriindet, die in sich auch ein eigenes, wenn auch nicht allgemeingultiges Curriculum der
Theaterpadagogik entwickelt haben.
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Weiterhin wére es interessant, die Theaterpddagogik in ihrer geschlechtsspezifischen
Wirkung und Umsetzung zu untersuchen. Meinem Kenntnisstand nach liegt solch ein
differenzierter Ansatz derzeit nicht vor. Es ware weiterfihrend sinnvoll zu untersuchen,
inwieweit sich Theaterpddagogik im Kindesalter vom Jugendalter unterscheidet. Zu diesem
Aspekt gibt es bereits einige Ansatze in der Literatur.

Bezlglich der Hessischen Kinder- und Jugendtheaterwoche in Marburg hat sich gezeigt,
dass das Konzept gut und theoretisch fundiert ist. Die Besonderheit der beiden Bereiche
.Theater sehen - Theater spielen bedarf grundsatzlich keiner Veréanderung. In meinen
Augen ware es denkbar, die Verleihung des Preises fir die beste Inszenierung auch auf den
Bereich ,bester Workshop“ oder ,kreativste Umsetzungen und Ideen“ zu lUbertragen. AulRer
der Schwierigkeit der Finanzierbarkeit dieses Preises scheint auch die Auswahl der
Preistrager aus ca. 80 Workshops nicht unproblematisch. Hinzukommen konnte ein
Ubersteigerter unerwiinschter Konkurrenzkampf zwischen den Teilnehmern. Im Bereich der
Legitimation und Uberpriifung der Umsetzung und Wirkung der Workshops fande ich es
erstrebenswert, die Fragebdgen von Schilern, also dem eigentlichen Klientel und nicht von
den Lehrern, ausflllen zu lassen. SchlielRlich wéare es doch denkbar, dass diese ihre
Erfahrungen im Workshop ganz anders sehen als die Lehrer.

Meine Abschlussarbeit sollte aufzeigen, welche Anspriche sich die Theaterpddagogik in den
Breichen ,Theater sehen” und ,Theater spielen” auferlegt hat und wie diese am Beispiel des
Konzeptes der Hessischen Kinder- und Jugendtheaterwoche in Marburg umgesetzt werden.
Ich denke, es ist deutlich geworden, wie zahlreich die Anspriiche der Theaterpadagogik sind
und wie sie sich doch eigentlich alle auf einen Nenner bringen lassen. Auch in der
praktischen Umsetzung am Beispiel der Theaterwoche ist deutlich geworden:
Theaterpadagogik will helfen, die Welt und das Selbst verstandlicher zu machen... Sie will
zum Nachdenken anregen und Verdnderung bewirken... ,Theater sehen und Theater
spielen” sind in ihrer Verbindung ungemein wichtig, da beide Bereiche unterschiedliche und
doch sich erganzende wichtige Facetten flr die personlich - asthetische Bildung beinhalten...

Ein Theater braucht Schauspieler und Zuschauspieler... Wir brauchen Theater!

.Theater spielen und Theater sehen sind zwei Seiten einer Medaille, die

zusammengehdren." (Ingrid Hentschel)
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