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Vorwort

Musiktheater ist eine Theaterform, die in genialer Weise die drei Kiinste, Musik — Theater
— Tanz, unter einem gemeinsamen Dach vereint. Jeder angehende Theaterpadagoge
kommt spéatestens wahrend seiner Ausbildung intensiv damit in Berthrung.

Manche bringen vielleicht Grundkenntnisse und praktische Erfahrungen in einzelnen Be-
reichen mit, andere singen und tanzen einfach ,nur” gerne, ein paar wenige haben bereits
eine musikpadagogische Ausbildung absolviert, einigen gentigt ein kurzer Einblick in die
Materie.

All diesen soll der Leitfaden eine erste, praktische Orientierungshilfe flr dieses kreative
Betatigungsfeld und die Arbeit mit Kindern geben. Um den Umfang des Leitfadens im
Rahmen zu halten, widme ich mich dabei vorwiegend der Musiktheaterarbeit mit Kindern
im Grundschulalter (6-10 Jahre), obwohl sie nattrlich mit Menschen aller und vor allem
unterschiedlichster Altersgruppen Uberall dort praktiziert werden kann, wo initiative und
ideenreiche Theaterpadagogen sich herausgefordert flihlen, wirksam zu werden.
Einiges, was fur den Grundschulbereich seine Giiltigkeit hat, kann nach Prifung der
Machbarkeit auch auf andere Gruppen, z.B. im Kindergarten und spater an weiterfiihren-

den Schulen, Gbertragen und entsprechend modifiziert werden.

Theaterpadagogen arbeiten im Musiktheater, vor allem bei Projekten, meist mit Musikern,
Kinstlern, Musiktheaterpddagogen und/oder allgemeinen Padagogen zusammen. Grund-
schulen und Musikschulen suchen verstarkt die Kooperation und nutzen die Zusammen-
arbeit von Kiinstlern und Padagogen zur Realisation qualitativ anspruchsvoller Musik-
theaterprojekte, die keine Institution und schon gar nicht ein Einzelner umsetzten kénnte.
Dem Theaterpadagogen bieten sich somit viele Mdglichkeiten diese Bindelung von unter-
schiedlichen Kompetenzen als kiinstlerisch-padagogisches Bindeglied zu ergédnzen und
qualitatsvoll zu bereichern. Durch das gemeinsame Lehren miteinander und das gegen-
seitige Lernen voneinander bewegt der Theaterpadagoge durch Musiktheater die Kinder
mit ,Kopf, Herz und Hand*, d.h. ganzheitlich, damit sie sich zu Gesamtkunstwerkern ent-
wickeln kénnen, die sich sowohl auf der Buhne kinstlerisch entfalten als auch im wahren

Leben selbst bewusst bewahren kénnen.



Einleitung

»Was soll das ganze Theater?

Jeder Theaterpadagoge ist bereits im Vorfeld seiner Tatigkeit aufgefordert, je nach Institution und
Zielgruppe, seine kunstlerischen und padagogischen Nah- und Fernziele fir sich festzulegen und
nach auf3en transparent zu machen, vor allem wenn er im ihm weniger vertrauten Bereich des
Musiktheaters arbeiten mdchte. Kinder spielen gerne Theater und im Musiktheater kommen das
Singen und Tanzen noch dazu. So erfahren sie wahrend sie Musiktheater spielen nicht nur sich
selbst, sondern auch die anderen in der realen und theatralen Welt. Unbewusst erleben sie, ,was-
wann-wie-wo-warum* passiert. Eltern, Kollegen, Auftraggeber und Zuschauer dagegen verlangen
konkrete Informationen Uber den Sinn und Zweck theaterpddagogischer Arbeit. Die zahlreichen
Skeptiker zwingen den (Musik-)Theaterpadagogen zu aussagekraftigen Argumenten, damit das
Verstandnis fur diese Theaterform wachst und sich allmahlich im Vergleich mit traditionelleren

Kunstformen (z.B. Ballett) behaupten kann.

Der (Musik-)Theaterpddagoge méchte ,etwas” bewegen, einen Stein anstol3en und ins Rollen
bringen. Eine Arbeit auf diesem Gebiet ,von Anfang an“ (Theater von Anfang an!) tragt dazu in
verantwortungsvoller und wirkungsvoller Weise bei, dass sich Kinder Bewegungs-, Spiel- und
Erlebnisrdume erobern kénnen, in denen sie sich mit ,,Kopf, Herz und Hand* in ihrer Ganzheit in
der Auseinandersetzung mit sich und den anderen mit kiinstlerischen Darstellungsmitteln
schopferisch entfalten konnen und dabei wertvolle asthetische Erfahrungen machen konnen.

Im Vergleich zu friheren Zeiten sieht die Kindheit heute nicht so rosig aus wie es auf den ersten
Blick oft scheint. Gesellschaftliche Veranderungen pragen die Entwicklung der Kinder und be-
lasten viele von ihnen physisch und psychisch.

Familien brechen durch Trennung und Scheidung auseinander. Viele Kinder wachsen in sozialer
Armut auf und haben zwar das Recht, aber nicht die Chance auf Bildung. Auf der anderen Seite
gibt es Kinder, die im vollen Konsum leben und mit Uberangeboten technisierter und virtueller
Spielangebote (Gameboy und Co. etc) und mangelnder Zuwendung in der Medienverwahrlosung
enden. Es ist daher Aufgabe von Staat, Gesellschaft, Schule, Eltern und allen, die Kinder auf
ihrem Lebensweg begleiten und beeinflussen, diese Belastungen so niedrig wie mdglich zu hal-
ten und ihnen auf dem Weg ins Leben bestmdgliche Bildungschancen, verbunden mit kulturellen
Angeboten, in einem Netz emotionaler Sicherheit und Stabilitdt zu erméglichen. Eine Orientierung
an falschen Vorbildern, vor allem an denjenigen der kiinstlichen Medienwelt, gefahrdet die Per-
sonlichkeitsentwicklung des Kindes und erschwert bzw. behindert die wichtigen Erziehungs- und
Bildungsprozesse in Kindergarten, Schule und Elternhaus.



Der Theaterpddagoge, der seine eigenen Fahigkeiten musikalisch und ténzerisch erweitert, kann
fur Kinder ein kinstlerisches Vorbild sein und kiinstlerische Prozesse im Musiktheaterbereich in

Gang bringen.

Die folgenden Kapitel sind so aufgebaut, dass der Leser zunachst einen ersten Einblick gewinnt
und Antworten auf eigene Fragestellungen finden kann. Manches bleibt vielleicht unbeantwortet
und ungeklart, aber die Neugierde und der Wissensdurst werden jedem (Musik-)Theater-
padagogen helfen, sich bei Interesse noch intensiver mit Musiktheater zu beschéaftigen, sowohl

padagogisch, als auch kinstlerisch durch Anleitung und eigenes Theaterspiel.

Anmerkungen

1. Wegen der besseren Lesbarkeit benutze ich in diesem Leitfaden jeweils nur die
mannliche Form ,Theaterpadagoge, Musiktheaterpddagoge®. Gemeint sind damit
selbstverstandlich auch die Theaterpadagoginnen usw.

2. (Musik-)Theaterpadagoge bezeichnet den Theaterpddagogen, der
musiktheaterpadagogisch arbeitet bzw. mitarbeitet.

3. Zur Vermeidung von Wiederholungen bezeichne ich den (Musik-)Theaterpadagogen
bei Projektarbeit auch als Spielleiter.

4. Alle Wérter, die zum Begriff Bewegung gehdéren, werden nicht immer wortlich benutzt,
sondern kdnnen vor allem im Kapitel 3 und3 durch Begriffe wie ,bewegt”, ,berthrt* er-

setzt werden.



1. Musiktheater - die Verbindung von Musik-Theater-Tanz unter einem Dach

1.1 Definition: Was versteht man unter Musiktheater?

Musiktheater ist ein Sammelbegriff und steht fur alle Formen des Theaters mit Musik. Diese selb-
standige Gattung ist keinesfalls eine Verlangerung des Sprechtheaters, sondern versteht sich als
Zusammenfuhrung von Musik, Theater und je nach Art des Musiktheaters, auch Tanz (z.B. beim
Musical). Die einzelnen Teile stehen nicht fir sich, sondern werden in die musik-theatralische
Dramaturgie in gleichberechtigter Form integriert. Musik hat also keine untergeordnete, beglei-
tende Rolle, sondern greift ein in den Zusammenhang von Musik, Sprache, Bewegung, bzw.
Tanz. Somit steht die Orientierung am literarischen Inhalt und Text nicht mehr im Vordergrund.

1.2 Musiktheaterstiicke fur Projekte

Vor rund 20 Jahren verstarkte sich der Trend, Musiktheaterstiicke an Schulen und Musikschulen
aufzufihren, und er hélt bis heute ununterbrochen an. In kommentierten Stiickeverzeichnissen
und einem internationalen Musiktheaterfihrer kann man sehr viele auffihrbare Stuicke fur Kinder
und Jugendliche finden. Sie reichen von Oper, Operette, Singspiel, Musical bis zu kleinen For-
men mit Chor und Erz&hler und ahnliches mehr.

Wer sich als Spielleiter auf die Suche nach einem geeigneten Stick begibt wird schnell fliindig
und kann sich grindlich vorher informieren, ob seine Gruppe auch dafir die richtigen Voraus-
setzungen mitbringt, und ob er der Aufgabe gewachsen sein wird. Grundlage fur Musiktheater-
stucke sind z.B. Erzahlungen der Kinder und Jugendliteratur, sowie Geschichten aus der Welt der
Marchen und Mythen, der Sagen und Fabeln, aber auch aus realen Stoffen. Viele Stucke wurden
als Opern fir Kinder, bzw. Kinderopern geschrieben. Zum Liebling des Musiktheaters hat sich im
Laufe der Zeit die Gattung ,Musical® entwickelt. Mit popularer Musik, Drama, Tanz und Show wird
eine Geschichte erzéhlt. Songs werden solistisch und im Ensemble gesungen und, ebenso wie
auch andere musikalische Teile, choreografiert. Somit findet der Tanz seinen gleichberechtigten

Platz als Ausdrucks- und Gestaltungsmittel.

In jeder Art von Musiktheater treffen musikdramatische und theaterpadagogische Aspekte zu-
sammen und ermoglichen ein ganzheitliches Erleben und eine Férderung und Forderung der
ganzen Person. Musiktheaterstiicke konnen in einem prozessorientierten, kinstlerischen Weg
umgesetzt werden. Durch diese intensive Arbeit mit einem ausgewahlten Stiick erfahren die Ak-
teure den Bihnen- und Zuschauerraum als Aktions- und Resonanzraum. Alle Beteiligten sind
gleichermalf3en bemiiht, durch ziel gerichteten Arbeit auch ein bestmdgliches kiinstlerisches Er-
gebnis in Form einer Prasentation zu erreichen. Auf dem Weg zum Ziel erfahren sie asthetische
und gesellschaftliche Lernprozesse und erleben Musiktheater als Kunstform.



Die Bildende Kunst im Buhnenbild und der Kostimgestaltung, die darstellende Kunst im
szenischen Spiel, der Tonkunst beim Singen und Musizieren, die Tanzkunst bei Choreografien
der Songs und Tanze. Musiktheater, egal welches Genre und welches Stlick man auswahlt, ist
ein Erleben von Kunst im padagogischen Raum.
In der Musiktheaterarbeit mit Kinder und Jugendlichen unterscheidet man 2 Formen:
1. Fir die Umsetzung wird ein vorgegebenes Musiktheaterstiick bzw. eine fertige Spielvor-
lage benutzt.
2. Einzelne Szenen bzw. eigene Sticke werden entwickelt, erarbeitet und aufgefiihrt (Text u.
Komposition sind Eigenprodukte).
Beide Formen sind anspruchsvoll und erfordern von den Akteuren Grundlagenerfahrungen.
Deswegen ist es sinnvoll, vor der Umsetzung eines Musiktheaterstiickes die daftr not-
wendigen Grundlagen zu vermitteln, und sich erst dann fiir einen der beiden Wege zu ent-

scheiden.

1.3 Forschungsbereich Theater und Musik.

An der Arbeitsstelle Theaterpadagogik an der westfalischen Wilhelms Universitat beschéaftigen
sich seit nunmehr 20 Jahren Professor Dr. Mechthild von Schoenebeck® und Professor Dr.
Gunther Reil3? mit Musiktheaterstiicken fiir Kinder und Jugendliche mit seiner ganzen Spann-
weite. Im Mittelpunkt ihrer Forschungsarbeit steht alles, was Aktion und Dialog mit Musik verbin-
det und fur Kinder, mit Kindern oder von Kindern bzw. Jugendlichen aufgefuhrt wird und fir sie
geschrieben und komponiert wurde. Jeder Interessierte findet dort in einem Archiv nicht nur zahl-
reiche Musiktheaterstlicke aus verschiedenen Lander, sondern ebenso Videos, Schallplatten,
Kassetten, CDs, sowie Programmbhefte und Plakate.

Durch die enge Zusammenarbeit mit Musikschulverbanden, schulischen Institutionen und
Theatern kénnen Erkenntnisse und Lehren aus Forschungsarbeiten nach auf3en getragen wer-
den und praktische Hilfen fur (Musik-)Theaterpadagogen und allgemeine Padagogen sein. Durch
die Zusammenarbeit von Prof. Dr. Mechthild Schoenebeck und Prof. Dr. Gunther Reil entstan-
den bisher vier kommentierte Stlickeverzeichnisse, die ausfuhrliche Informationen geben Uber
Inhalt, Auffihrungsdauer, Besetzung Instrumente, Solisten, Chor, Tanzer, Schauspieler) und die
erforderlichen Buhneneinrichtungen (Bihnenbild, Kostime, Requisiten, Technik usw.) Neben
ausfihrlichen Inhaltsangaben und Anmerkungen zur Realisierung kann man sich anhand von
Notenbeispielen einen ersten Einblick in die Kompositionen der sehr unterschiedlichen Stlicke
verschaffen. Musiktheaterarbeit wird immer beliebter und von der gut Uberlegten Stiickauswabhl
hangt das Gelingen eines Projektes entscheidend ab. In der ganzen Fille der spielbaren Musik-

theaterliteratur findet sich immer ein interessantes Stiick.

! Professorin fiir Musikpadagogik / Uni Dortmund
? Professor Uni Miinster



Mutige und kreative (Musik-)Theaterpadagogen wahlen wahrscheinlich lieber den Weg der Ei-
genproduktion und probieren sich mit Hilfe von anderen Verantwortlichen aus.

Das erfordert sehr viel mehr Zeit, aber mit ,learning by doing“ kommt man Stlck fur Stuck auf zu
einem Prozessergebnis und in finanzieller Form hat man sogar Einsparungen. Alle kiinstlerischen
Werke, die man umsetzen kann, sind urheberrechtlich geschiitzt und miissen vom entsprechen-
den Musikverlag beantragt und die Rechte dafiir erworben werden. Dies geschieht meist durch
den Erwerb einer festen Anzahl von Rollenbuchern und Notenheften sowie einer Zahlung von
Tantiemen. Die Bedingungen sind je nach Verlag sehr unterschiedlich und es lohnt sich das Ein-
holen der Vertragsbedingungen. Bei Verlagen, die Musiktheaterstiicke fir schulische Zwecke
anbieten, werden die Rechte durch den Kauf eines Klassensatzes von Noten und Text erworben.

All diese Uberlegungen und Kosten entfallen bei der kreativen Eigenarbeit.

Bei Anfragen und Auskinften Uber Musiktheaterstiicke kdnnen sich musiktheaterpadagogisch
Arbeitende und Interessierte an die Arbeitsstelle an der Uni Miinster® wenden. Vor Ort kann man
das ganze Musiktheatermaterial im Archiv ansehen, um sich einen guten Uberblick zu verschaf-

fen. Ausleihen sind jedoch nicht gestattet.

1.4 Gattungen des Musiktheaters fur Kinder und Jugendliche

1.4.1 Oper

Es gibt zahlreiche Opern, die man auch unterteilt in Jugendoper, Kinderoper oder Schuloper. An
Musikschulen lassen sie sich besonders gut realisieren, da oftmals ein vokaler und instrumentaler
Leistungsstand erforderlich ist, um eine werksgetreue Umsetzung des Stuickes zu gewahrleisten.
Die Musikschule als kulturelle Bildungseinrichtung mit qualitativ hohen Anspriichen und zahlrei-
chen Vernetzungsmadglichkeiten von Musikern und Sangern wahlt bevorzugt die Gattung ,Oper",
damit sie wegen der Begeisterung fur die populéare Gattung Musical nicht in Vergessenheit gerat.
Werke aus diesem Bereich haben es vergleichsweise viel schwerer und sind fir Schulen kaum
geeignet. An Opernhauser werden Opern fir Kinder und Mit-Mach-Opern aufgefihrt, damit
Kinder an diese Gattung herangefiihrt werden und eine Alternative zur Popmusik erfahren.

Nach Aussage des Theaterpadagogen Martin Frank vom Basler Theater” steigt die Zahl der
Jugendlichen Opernbesucher erstaunlicherweise an. Eine Oper umfasst oft das weit gespannte
und komplexe Repertoire musikdramatischer Gestaltungsmittel (rezitative und liedhafte Form,
Arie, Duett, verschiedenen Ensembleformen, Chor, Tanz, Pantomime, Melodram). Oftmals unter-
brechen kurze Dialogpassagen die Komposition und treiben die Handlung voran. Instrumental-
und Gesangspartien sollten fur die Kinder- bzw. Jugendgruppe geeignet sein. Traditionelle

Klange kdnnen mit zeitgendssischer Musik zusammengefihrt werden.

% Adresse siehe Literaturverzeichnis



Manche Partituren beinhalten Zitate popularer Themen aus Opern. Leitmotive helfen oft zur bes-
seren Charakterisierung von Personen oder Tieren eines Stiickes.

Der Musikstil einer Oper kann Anleihen aus Epochen der Musikgeschichte enthalten. Gesangs-
stimmen (Soli) bewegen sich oftmals in Extremlagen. Einige Kinder- und Jugendopern sind heute
als historisches Dokument einer Epoche der Musikerziehung in Deutschland zu verstehen. Sie
erinnern an die Jugendmusikbewegung und musische Erziehung vor dem 2. Weltkrieg. Die im
Konzentrationslager entstandene Kinderoper ,Brundibar von Hans Krasa und Adolf Hoffmeister
wird heute immer wieder von Kindergruppen aufgefihrt und beabsichtigt durch die Facher tber-
greifende und intensive Projektarbeit eine Auseinandersetzung mit dem Schicksal der judischen
Kinder im KZ kurz vor ihrer Vergasung. Wegen der schwierigen Thematik und der anspruchsvol-
len Musik ist diese Oper jedoch nicht fir Grundschulkinder empfehlenswert.

Die Oper ,Pollicino” von Hans Werner Henze ist ein Marchen mit Musik frei nach Collodi und
stutzt sich auf Bruno Bettelheims Aussagen ,Kinder brauchen Marchen®. Im Libretto steht, dass
Kinder die Gefahren und Angste im Stiick handelnd Giberwinden. Laut Henze beinhaltet es
,vielerlei padagogischen Ubungsstoff und ist ein Intensiv-Musiktheaterkurs fiir Kinder. Wahrend
die Kinder schauspielern, singen und musizieren, erzeugen und hdren sie Klange, denen sie
spater wieder begegnen werden, in Konzertsélen, hoffentlich auch in Opernhauser, Klange

unserer Zeit“.®

1.4.2 Musical

Mechthild von Schoenebeck schlagt folgende Definition vor: “Ein Kindermusical ist ein populares
Musiktheaterstiick mit vielen Songs (solistisch und im Ensemble gesungen und getanzt) und
Tanzen (vor allem von Gruppen), das von Kindern aufgefiihrt werden kann. Seine musikalischen
Teile sind choreografiert. Die Szenenfolge hat ein insgesamt zligiges Tempo. Das Kindermusical
nutzt die Mittel des Theaters, um die Geschichte zu erzahlen. Eine Erzahlfigur kann in be-
sonderen Féllen helfen.“

Das Musical ist vor allem in Schulen und in Kooperation mit Musikschulen ein beliebter
Schwerpunkt musiktheaterpadagogischer Arbeit geworden. Oftmals wird versucht, die grof3en
Musicals (Cats etc.) zu kopieren, was unweigerlich auf padagogische, kiinstlerische und
urheberrechtliche Probleme stdl3t. Es gibt jedoch zahlreiche Musicals, die beweisen, dass sich
auch unbekannte Stiicke fur Auffiihrungszwecke eignen. Besonders Musicals von englischen
Komponisten und Textern kdnnen entweder in Ubersetzter Form oder mit tbersetzten Dialogen
und Songs in Originalsprache auch bei uns neue Musicalfans gewinnen. Kindermusicals werden
von Kindern fur Kinder und alle anderen Zuschauer aufgefiihrt. Sie reichen von kurzen Stiicken

mit instrumentaler Besetzung bis zum abendfillenden Stiick mit Orchester oder Band. Musicals

* Personliches Gesprach am 05.09.2006
® Zitat von Hans Werner Henze, aus Kommentiertes Stiickeverzeichnis Band 1, Seite 54



fur Kinder und Jugendliche kénnen von verschiedenen altersgemischten Gruppen, auch unter
Einbeziehung von erwachsenen Darstellern einstudiert werden, manche eignen sich jedoch erst
fur die Sekundarstufe (Klasse 5-10).

Eine grol3e Herausforderung fur erwachsene Spieler und ein beidruckendes Theatererlebnis fur
kleine Zuschauer kann die Einstudierung eines Musicals mit Erwachsenen fir Kinderpublikum
sein, worauf ich am Ende des Leitfadens noch gesondert eingehen werde. Die gesanglichen und
darstellerischen Fahigkeiten konnen hierbei am besten von professionellen oder semi profes-
sionellen Gruppen geleistet werden. Das Zielpublikum ,Kinder* erlebt eine Geschichte mit Musik,

Theater, Tanz und Show und wird dadurch vielleicht zu eigenem Tun motiviert.

1.4.3 Kleine Formen mit Chor und Erzéhler.

Unter diesem Oberbegriff sind viele verschiedene Musiktheaterformen zusammengefasst.

Melodram

Das Melodram ist ein populéres Schauer- und Rihrstiick und bezeichnet die Verbindung von
Musik und gesprochenem Wort. Inhaltlich geht es um Schauergeschichten firs Volk mit volks-
timlichen, teils vulgaren Liedern. Fir Kinder ist diese Gattung nicht geeignet, allenfalls fur

Jugendliche.

Stucke mit Musik

Stlicke mit Musik haben oft eine Geschichte als Vorlage und beinhalten einzelne Musiknummern.
Oft wird mit popularem Musikstil, gereimten Texten und einer sparsamen Ausstattung die Auf-
merksamkeit auf Darstellung und Text gelenkt und somit die Phantasie der zuschauenden Kinder
angeregt.

Kantaten

Kantaten bestehen aus mehreren Musiknummern, meist in Terz-, Quint- oder Sextparallelen und
kénnen musikalisch und szenisch aufgefihrt werden. Tanzeinlagen sind meist nicht vorgesehen,
aber dennoch mdglich. Ebenso kann die Pantomime einen Aktionsraum einnehmen. Die
Sprechtexte zwischen den Musiknummern spricht ein Erzahler. Die Musik ist oft im popularen Stil
und wird ein- mehrstimmig vom Chor gesungen. Hin und wieder kann es solistische Einsatze ge-
ben. Kantaten dauern oft nicht langer als 30 Minuten, so dass sie fur Grundschulkinder ein guter
Einstieg in Musiktheaterarbeit sein kbnnen. Die szenische Realisierung kann oft mit einfachen
Mitteln durchgeflihrt werden, die musikalischen Voraussetzungen sind, anders als bei den
Kinderopern, nicht zu hoch. Je nach Fahigkeiten des Spielleiters lassen sich Kantaten auf unter-
schiedlichste Art und Weise gestalten und umsetzten.

® Mechthild von Schoenebeck ,Musicalwerkstatt* Seite 14
10



Spielszenen mit Musik

Bei der Entwicklung von Spielszenen kdnnen Szenen und Lieder auf vielfaltige Art und Weise
umgesetzt werden. Szenische Gestaltungsmittel und sprecherische Ausdrucksmittel, verbunden
mit den musikalischen, kiinstlerischen und praktischen Fahigkeiten, kbnnen eingesetzt werden.
Oft gibt es keinen durchgehenden Handlungsstrang. Die kreative Eigenstandigkeit der Kinder
kann ausgenutzt werden zur Umsetzung der Textbilder und der Musik. Elementare
musiktheatralische Erfahrungen kénnen somit gesammelt werden und unter Einbeziehung

anderer Kunstformen phantasievoll dargestellt werden.

Singspiel

Ein Singspiel ist ein Theaterstiick mit Liedern, wenig Dialogen und fast ohne Tanz. Viele Sing-
spiele werden heute ,Musicals” genannt, obwohl die Einheit aus Musik, Theater, Tanz und Show
nicht erfullt wird. (Theater = Drama) Der Begriff ist jedoch nicht sehr attraktiv und lockt wenig Zu-

schauer an

Musikalisches Marchenspiel
Beim musikalischen Marchenspiel wird ein Marchen mit Musiknummern im kindgemafRen Musik-
stil erzahlt und gespielt. Es bieten sich auch hier Moglichkeiten der szenischen, tanzerischen und

pantomimischen Umsetzung mit Kindern.

Revue

Eine Revue ist eine Aneinanderreihung von verschiedenen Elementen mit mehr oder weniger
stark ausgepragtem Showcharakter. Die Nummern kdnnen einzeln erarbeitet werden und dann in
locker verbundenem Potpourri dargeboten werden unter Beriicksichtigung eines roten Hand-
lungsfadens. Eine Handlung im eigentlichen Sinne gibt es nicht. Auch hier ergeben sich Méglich-

keiten pantomimischer und tanzerischer Gestaltung.

Musikalische Erzahlung

Urspringlich ist die musikalische Erzahlung fur eine Konzertante Auffiihrung gedacht
(Kinderkonzert). Auf unterschiedliche Weise lasst sie sich ebenfalls mit theatralen Gestaltungs-
mitteln szenisch umsetzen. Ein Sprecher erzéhlt und verschiedene stumme Rollen spielen die
Situationen und Szenen, wobei auch Moéglichkeiten des Schattenspiels oder Marionettenspiels
ausgeschopft werden kénnen.
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Biblische Pop-Kantate

Sie bietet einen unterhaltsamen Umgang mit biblischem Stoff unter Verwendung populéarer Musik
und Erganzungen durch Tanz- und Showeinlagen. Die Geschichte wird entweder von einem
Sprecher durch Textpassagen oder dem Chor durch die Songs erzahlt. Es gibt noch weitere
Musiktheaterformen.

In den kommentierten Stickeverzeichnissen findet man nicht nur viele Spielvorschlage, sondern

auch Angaben der Autoren und eine genaue Gattungsbezeichnung.

1.5 Musiktheater im geschichtlichen Uberblick’
16. Jahrhundert — Auffihrungen von Schuldramen mit Musik (Ziel: Schulung des Sozialverhaltens

und der lateinischen Bildung, Belehrung)

17. Jahrhundert — Jesuitendramen von Patres und Gelehrten (Ziel: Erwerb der
SchlUsselqualifikationen pietas (Frommigkeit), virtus (Jugend) und eloquentia (Redegewandtheit)

Auffihrung zu festlichen Anlassen.

18. Jahrhundert — Lateinische Dramen, Schulopern bis zur Verdrangung des Musik- und

Lateinunterrichtes, Singspiele.

19. Jahrhundert — Marchenspiele mit und ohne Musik, Musiktheaterstlicke (Kinder agieren) seit
~1900.

20. Jahrhundert

20er Jahre — Neue Form der Schuloper: das Lehrsttick (B. Brecht) (Ziel: Auseinandersetzung mit
politischen Themen und Konfrontation mit neuer Musik, Spiel und Erkenntnisgewinn der Akteure)
30er Jahre — Jugendmusikbewegung, Reformpadagogik, Laienspielbewegung

40er Jahre — Singspiele (teilweise mit Spuren nationalsozialistischer Ideologie)

50er Jahre — Musische Bildung, Orff-Schulwerk, Singspiele, Jugendopern, szenische Kantaten,
Auffihrung von marchenorientierten Stlicken

60er/70er Jahre — Verteufelung des Singens aus Freude am Singen (Theodor W. Adornos)
Ruckgang des musikalischen-szenischen Spiels, Unterbruch der Tradition der Liedvermittlung an
Schulen bis 70er Jahre — Pflege der musikpadagogischen Musik, trotz starker Kritik durch
Theodor W. Adornos, mit Singspielen und Jugendopern

70er Jahre — Entwicklung der Rock- und Popmusik, Einbeziehung in den Unterricht, Ara des
Kindermusicals (1979) — Schulmusiker werden zu Autoren und Komponisten, Werke aus der
Themenwelt der Kinder und Jugendlichen entstehen, kein Chordrill mehr 80er Jahre — Das

kommerzielle Musical ,,Cats“ von Andrew Lloyd Webber |16st Musical-Boom in Deutschland aus,

" Mechthild von Schoenebeck, Musical-Werkstatt, Fidula, Seite 11-12
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Einzug des Musicals in die Schulen, Opern fir Kinder an Opernh&usern und Musikschulen
(Zweck: Alternative zur Popmusik, Erganzung zum eigenen Spiel, Sensibilisierung fir die Oper
als Kunstform, Bildung eines &asthetischen Urteilsvermdgens).

2. Die 3 Saulen des Musiktheaters

Musik — Theater — Tanz

2.1 Bewegung als musiktheaterpddagogisches Grundprinzip und Fundament des
Musiktheaters.”

Die Saulen des Musiktheaters- ,Musik —Theater-Tanz* stehen auf einem Fundament namens
.Bewegung®. Sie ist das Grundprinzip jeder Art von musiktheaterpadagogischer Arbeit und somit
wichtigste Voraussetzung fur musikalische-szenische-tanzerische Gestaltung.

Wichtigste Instrumente sind hierbei der menschliche Kérper und die Stimme, sie sind Ausdrucks-
mittel der Personlichkeit und untrennbar miteinander verbunden. Kinder erleben taglich Stimme
und Korper als Instrumente und erobern sich damit inre Umwelt durch Bewegung, die gleichzeitig
als Turoffner fur neue Spiel und Lebensrdume fungiert. Durch eine intensive und kindgerechte
Grundlagenarbeit in Korper- und Bewegungsbildung in Verbindung mit einer Schulung der Stimme
(sprechen und singen) lernen sie durch Improvisieren, Experimentieren, Charakterisieren, Tanzen
(Bewegung im Raum), Darstellen (Bewegung in der Rolle), Singen und Musizieren (Bewegung im
Tonraum) spielerisch und leibhaftig die Voraussetzungen musiktheaterpadagogischer Arbeit.

Inzwischen weil3 jeder, dass fir tdnzerische Gestaltung eine gute Korper- und Bewegungsgrund-
lage unentbehrlich ist. Beim Theaterspielen hangt die Ausdrucksfahigkeit ebenfalls auch von der
Kdrper- und Bewegungsqualitat des Darstellers ab. Leider ist es noch nicht ganz so selbstver-
sténdlich, dass auch die abstrakten Phanomene der Musik auf ihre leiblichen Wurzeln zurlickzu-
fuhren sind und auch nur Gber die Bewegung dem Kind greifbar gemacht werden kénnen und
sollen.®

Das physikalische Gesetz lautet: Bewegung bedarf, zu einer richtigen Wahrnehmung, eines Be-
zugspunktes. Somit ist es wichtig, je nach Schwerpunktbereich, ein Netz von Orientierungspunkten
und -hilfen zu bilden, damit Ablaufe nicht nur im groben, sondern im genauen Ablauf von Zeit und
Raum wahrgenommen, geordnet, koordiniert und gestaltet werden. Ohne Riickbesinnung auf die
Leiblichkeit, die Wiederbelebung des verkiimmerten Bewegungssinnes und das Wissen um die
Zusammenhénge der Phanomene der Musik, des Theaters und des Tanzes ist keine wirkliche
musiktheaterpadagogische Arbeit mdglich.

2.2 Musik-Theater-Tanz
Allgemeine Informationen fur den (Musik-)Theaterpadagogen
Musik, Theater und Tanz bilden die Saulen im Musiktheater und sind ein Dreigestirn. Je nach

Gattung wird der Tanz mehr oder weniger stark einbezogen werden. Im Musical kommt eine vierte

® Lehrweise ,Basale Musikerziehung“ von Karl Foltz entwickelt und praktiziert.
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Saule hinzu, die Bihne. Sie bildet mit Ausstattung und Showeffekten zusammen mit Musik,
Theater (=Drama) und Tanz eine Einheit. Alle vier Bereiche sind gleichwertig und haben ihren
gleich berechtigten Platz im Musical. Kinder brauchen dafur ein solides ,Know-How" in allen Dar-
stellungsbereichen. Schwierig wird es, wenn nach ausreichendem Ausprobieren Singen, Spielen
und Tanzen miteinander koordiniert werden.

Der Weg zum Ziel dauert langer und ist schwieriger. Manchmal geht es nach ,3 Schritten vorwarts"
erst mal ,,2 Schritte zurtick®. Der selbstverstandliche Umgang mit den einzelnen Darstellungsfor-
men und der schnelle Wechsel bereiten oft grol3e Schwierigkeiten und brauchen besondere Auf-
merksamkeit und Schulung.

In den zahlreichen Musiktheaterstiicken gibt es unterschiedliche Schwerpunkte und Schwierig-
keitsgrade. Aber alles was gemacht wird, egal ob Singen, Theaterspielen oder Tanzen, wird immer
im Zusammenhang mit dem Gesamtkontext erfahren. Es gibt z. B. kein ,normales® Schulsingen.
Jeder Darsteller singt und bleibt dabei in seiner ihm zugewiesenen Rollenfigur und gestaltet sie mit
den Fahigkeiten und Mdglichkeiten seiner Sing- und Sprechstimme. Auch wenn er sich bewegt
oder tanzt benutzt er das passende und kennzeichnende Bewegungsmaterial Er kann die Figur
charakterisieren und stilisieren, sie bleibt bei allem in die szenische Spielsituation und die Gesamt-
handlung eingebettet.

Ohne theatrale Funktion finden Kinder (besonders Jungen) singen und tanzen oft ,uncool und
somit peinlich. Durch den Schutz der Rolle fuhlen sie sich sicherer, das Singen und Tanzen ist
nicht funktionslos. Sie kdnnen sogar eigene Schwéachen geschickt zur Darstellung ihrer Figur

nutzen und werden glaubwiurdiger in ihrer theatralen Darbietung.

2.3 Die Saule Musik im Musiktheater

Musik ist keine Tonkunst, sondern Relationskunst, d. h. dass bei allen musikalischen Betétigungen

es nicht um eine Aneinanderreihung von Tonen geht, sondern um Bewegungsablaufe, die inner-

halb des Tonraumes gesungen oder gespielt werden. Das setzt voraus, dass sie vorher zunéchst

korperlich erfahren werden und erst dann in musikalische Bewegung umgesetzt werden.
Schaubild

(Elemente der Musik, Lehrweise Karl

Foltz)
Bewegun
W o W
. generelle _
im Raum Dynamik K raftveranderung Agogik in der Zeit

m /
Ordnung

Musik ist Bewegung und Ordnung in Zeit und Raum.
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Wenn Kinder sich im Raum aufwarts und abwarts, vorwarts und rickwarts, langsam und schnell,
beschleunigt und verzdgert usw. bewegen kdnnen, fallt es ihnen leichter diese Bewegungsablaufe
in den Tonraum zu Ubertragen. Jeder Bewegung liegt eine Grundbewegung zu Grunde, d.h. die
metrischen Grundreihen der ,Viertel“, ,Achtel“ und ,Halben®, die ihre physiologischen Wurzeln in
den Grundfortbewegungsarten des Gehens (Viertel Note), Laufens (Achtel Note), und Schreitens
(Halbe Note) haben. Somit steht immer eine Bezugsreihe (Metrum) zur Verfigung. Kinder kénnen
anfangs meist mit ,Vierteln, ,Achteln” und ,Halben® nicht viel anfangen, sie schaffen es aber
problemlos ,Gehen, Laufen und Schreiten musikalisch umzusetzen, da diese Begriffe ihrem
Bewegungsgefihl entsprechen. Passiert dies innerhalb einer bestimmten Zeit entsteht ein
Rhythmus, der nur teilweise mit der Grundbewegung in gleicher Geschwindigkeit ablauft, teils
beschleunigt oder verlangsamt und sich dabei immer auf die Grundbewegung bezieht. In der Zeit
wird eine Ordnung geschaffen, die man Takt nennt. Er ist die Gliederung eines Ablaufes durch
Betonungen, die ebenfalls nur durch Bezugsetzung wahrnehmbar ist.

In der Bewegung lasst sich dieses Ordnungsprinzip durch viele Ubungsformen erfahren und bildet
spater in Verbindung mit dem Rhythmusgefihl eine wichtige Grundlage fir den musikalischen
Bereich im Musiktheater.

Die Harmonie der Musik entsteht durch die Ordnung im Tonraum. Ausgangspunkt ist der so ge-
nannte Grundton, auf dem sich die Tonleiter bzw. die Tonart aufbaut. Dies geschieht nach be-
stimmten Bauformeln (Dur / Moll) unter Benutzung der Dreiklangsstufen (Klangachse) und den
dazwischen liegenden Stufen (Klangdiagonale). Auch dieses Ordnungssystem lasst sich kérperlich
erleben und sichtbar machen. Durch generelle Kraftverdnderung im Raum entsteht die Dynamik
die Agogik durch generelle Kraftveranderung in der Zeit, beide Elemente bereichern jede

musikalische Darstellung.

Als (Musik-)Theaterpadagoge wird man die musikalische Umsetzung nicht verantworten mussen,
so dass das Wissen um Grundlagen und deren Zusammenhange innerhalb der Musik nicht
zwingend erforderlich ist. Trotzdem ist es fur die Arbeit sinnvoller, wenn auch der Theaterpada-
goge Kenntnisse besitzt und mitverfolgen kann, wie der musikalische Part vermittelt wird. Es gibt
sehr grol3e Unterschiede, wie Kinder das Singen und Musizieren erlernen. Fehlt dabei der Bezug
zum Korper und zur Bewegung ist die Musikdarstellung kinstlich, unbewegt und aufgesetzt.

2.3.1 Singen
Die Singstimme ist Ausdruck unserer Personlichkeit und jedes Kind hat bereits seine eigene Aus-
druckskraft und ein Timbre, das es von anderen unterscheidet. Leider ist das Singen nicht mehr

selbstverstandlich fur die Kinder, denn es fehlen die singenden Vorbilder (Eltern, Lehrer usw.).
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Jeder Mensch, der Laute erzeugen kann, kann auch singen bzw. es erlernen. ,Es gibt keine unbe-
gabten Kinder, nur unbegabte Erzieher.*

Das Konsumieren von Gesang verstarkt die Passivitét, fuhrt zu falschen Vorbildern und verhindert
die Wiederentdeckung des Singens. Uber den Einsatz der Stimmwerkzeuge lernt das Kind singend
und sprechend zu gestalten. Bewusstes Atmen, gute Intonation sowie eine korrekte Vokal- und
Konsonantenbildung sind aul3er der Bewegung Grundlagen fir das Singen. Im Musiktheater kann
solistisch und / oder in Grof3- und Kleingruppen gesungen werden, entweder ein oder mehr-stim-
mig. Traditionelles Liedgut wird zugunsten modernerer Lieder nicht mehr weitergegeben und stirbt
allméhlich aus. Kinder singen und summen oftmals im Spiel und erfinden Tonreihen. Sie sind sich
dessen meist nicht bewusst und vergessen sich dabei. Schwierig wird die Koordination des
Singens mit Bewegung / Tanz. Das funktionslose Singen legt Wert auf lupenreine Ttne,
musikalisch-rhythmische Perfektion und verlangt eine gebildete Stimme, jede Kdérperlichkeit ist
reduziert auf Haltung und Atmung. Im Musiktheater wird gleichzeitiges Singen und Tanzen zum
ganzheitlichen Erlebnis.

Musiker akzeptieren nicht immer diese Kdrperlichkeit als Grundlage musiktheaterpadagogischer
Arbeit, da sie oft selber ihre eigene Koérperlichkeit nicht erleben konnten. Sie kénnen trotzdem
Musiktheaterprojekte realisieren, allerdings bleiben sie oft unbewegt bzw. statisch.

Jedes Kind braucht geniigend Anreize seine Stimme singend und sprechen auszuprobieren, sie
besser kennen zu lernen und zu mogen! Erst dann kann musiktheaterpadagogische Arbeit sinnvoll

weitergefuhrt werden.

2.3.2 Singendes Erzéahlen

Im Elementarbereich des Musiktheaters gehért das Singende Erzéhlen zur ,Kénigsdisziplin“'® und
fordert den kreativen musikalischen Umgang mit der Stimme auf phantasievolle Weise. Es bendtigt
eine gute Vorbereitung und Durchfiihrung, damit alle Moglichkeiten der musikalisierten Sprache
ausgeschopft werden konnen.

Von der eigenen Einstellung des Spielleiters hangt es ab, ob und wenn ja in welcher Form er diese
Ausdrucksform in seiner Arbeit berticksichtigen méchte. Der (Musik-)Theaterpadagoge sollte
zunéchst sich selbst ausprobieren. Gelingt es ihm mit Freude auch andere zu motivieren, kann die
wertvolle Erfahrung gemacht werden, den zu erzahlenden Text auf einem Hauptton zu singen und
an einzelnen Stellen durch einen anderen Ton zu verzieren. Durch Dehnung der Werte, Lautstar-
ken Veranderungen und Tongirlanden (= Koloraturen) erzeugt das Erzéahlende Singen eine
starkere Konzentration beim Zuschauer und eine bessere Prasenz des singenden Erzahlers.

Kinder sollten es einfach mal ausprobieren.

® Zitat von Karl Foltz
1% Manuela Widmer, Spring ins Spiel, Elementares Musiktheater, S. 68
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Bei spaterer Berihrung durch Opern werden sie die Wiedererkennung schétzen und als Zu-
schauer konzentrierter bleiben kdnnen. Sie haben das, was sie gerade horen, bereits selber
erfahren. Anfangs stehen sie dieser Form allerdings sehr skeptisch gegentiber und brauchen die

Verlockung zum Tun durch den Spielleiter.

2.3.3 Musizieren

Da die Musik im Musiktheater kein schmiickendes Beiwerk ist, sollte der Griff in die Musikkonserve
vermieden werden. Je nach Voraussetzungen der Gruppe und ihrer musikalischen Besetzungs-
maoglichkeiten lasst sich meist eine Band oder Orchester zusammenstellen, das aus dem ge-
druckten Klaviersatz und den Besetzungsvorschlagen ein geeignetes Arrangement erarbeitet.
Diese Arbeit kann in hervorragender Weise von Lehrkraften der Musikschule geleistet werden.
Viele Stiickeverlage bieten Playbacks an, die bei der Einstudierung den Aufwand gering halten.
Sie sollten in Auffihrungen nur im schlimmsten Notfall verwendet werden. Meist sind Grundschul-
kinder fur diesen musikalischen Part noch nicht entsprechend ausgebildet. Es ist ratsam, fortge-
schrittene Schuler mit Instrumentalerfahrung, Lehrer und / oder Musiker fur die musikalische Um-
setzung zu gewinnen und einzubeziehen. Im Elementaren Musiktheater und bei der Entwicklung
eines eigenen Stuckes lernen alle Kinder zahlreiche Musizierspielformen kennen und werden mit
verschiedensten Instrumenten vertraut gemacht. Das Orff-Instrumentarium und alle eigenen
Instrumente der Kinder kénnen sinnvoll genutzt werden, damit die Phantasie durch die eigene
Erzeugung von Geréauschen, Klangen, Toénen bzw. Musik geweckt wird und musikalisch dargestellt
und gestaltet werden kann. Das Musizieren kann sowohl mit als auch ohne Gesang durchgefihrt
werden. Musiktheaterstiicke werden durch eine Ouvertire eréffnet (ohne Gesang). Innerhalb des
Stuckes werden Tanze instrumental begleitet, einzelne Szenen und Auftritte von bestimmten Per-
sonen stimmungsvoll charakterisiert, sowie Vor-, Zwischen- und Nachspiele von Songs / Liedern in
unterschiedlichsten musikalischen Mdglichkeiten gespielt.

Von den Fahigkeiten der Gruppe und dem verflgbaren Instrumentarium hangt es ab, welche Be-
gleitung gewahlt wird. Bei der Umsetzung eines Musiktheaterstiickes nach Vorlage, sollte die
musizierende Spielgruppe bereits spezifische Fahigkeiten mitbringen, damit das rhythmisch-
musikalische Zusammenspiel ein musikalischer Genuss fiir die Ohren der Zuschauer bzw. Zuhdrer
werden kann.

Bei Projekten hangt es von der Inszenierung ab, ob die Musiker als Extragruppe vom Spiel-
geschehen getrennt agieren. Bei Schulprojekten wechseln oftmals Spieler zwischen szenischem
und musikalischem Spiel, was jedoch eine sehr gute Planung und Durchfiihrung des Spiel-
ebenenwechsels erfordert. Im Elementarbereich ist das musikalische Ergebnis lange nicht ersicht-

lich, da der Weg des Ausprobierens nicht zu kurz sein darf.
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2.4 Die Saule Theater im Musiktheater

Mit Theater ist das Schauspiel bzw. das Drama gemeint, das ebenfalls wichtige Grundlagen
braucht. Der Weg fuhrt Gber das Spiel zum Erfahren. Diese Erfahrungen konnen bewusst und
unbewusst sein, ebenso sind mittelbare, unmittelbare und vermittelte Erfahrungen méglich. Die
Schulung der Sinne (Horen, Sehen, Riechen, Tasten/Fiihlen, Schmecken) wird um weitere vier
Sinne erweitert. Gleichgewichtssinn, Muskelsinn, kinasthetischer Sinn und Sinn fir Gefuhle sind
wichtige Voraussetzungen fur Theaterarbeit. Sensibilisierte Sinne ermdglichen eine bewusste
Wahrnehmung des eigenen Ichs und der Umwelt (Selbst und Fremdwahrnehmung) und fiihren als
Reaktion darauf zu Handlungen.

2.4.1 Spielen

Theater ist Spiel und gehért zum Menschsein dazu. ,Der Mensch ist nur da ganz Mensch, wo er
spielt.“** Im Spiel macht das Kind durch verschiedene Handlungen Erfahrungen. Mit einem Spiel-
partner zusammen lernt es schon sehr friih das Aufstellen, Abéndern und Einhalten von Spiel-
regeln und erleben dabei Spal und Freude, aber auch Frustrationen. So erobern sich Kinder
spielend ihre Welt und lernen dabei alles, was sie furs Leben brauchen. Sie erfahren im zweck-
freien Spiel eine wertfreie Selbstbestimmung und spielen die Realitat des Lebens nach, verandern

sie oder erfinden sie ganz neu.

2.4.2 Theaterspielen

Jeder Mensch der spielen kann, kann Theaterspielen, genauso wie jeder Mensch singen und
tanzen kann. Theaterspielen ist eine ganzheitlich Form des Lernens, da auf3er kognitiven und
intellektuellen Prozessen eine starke Schulung von Kérper und Emotionen stattfindet.

Kinder brauchen grundlegende Erfahrungen zur eigenen Ausdrucksfindung. So kénnen sie mit
asthetischen Mitteln eine differenzierte und variantenreiche Darstellung finden und sich in einem
Spielraum mit ihren eigenen Themen erleben und mit ,Kopf, Herz und Hand" entfalten. Sie setzen
sich mit ihrer Innenwelt auseinander und machen diese mit theatralen Mitteln &uf3erlich sichtbar. Je
groler der Schatz an Erfahrungen und Erinnerungen ist, desto Uberzeugender das Spiel. Jeder
Handlung geht eine Vorstellung voraus. Kinder handeln z. B. indem sie sich eine Figur vorstellen
.Ich ware jetzt eine Prinzessin®. Diese Form ahnelt dem epischen Theater (Brecht) und bleibt
distanzierend ohne Identifikation. Sie schliipfen in Rollen hinein und stellen sie mit den erworbenen
Fahigkeiten dar. Dabei geht es in ihrer verbalen und nonverbalen Kommunikation immer um die
Beziehungen zueinander und ihr Wechselspiel.

Kinder kénnen keine Geflihle abrufen, die sie selbst nicht bewusst erlebt haben. Sie brauchen
viele Spielanlasse und den Raum, um ihre emotionale Kommunikation entwickeln und stabilisieren

zu kénnen.

1 Zitat von Friedrich von Schiller
18



In Kombination mit ihrem Korper erleben sie die Ubertragung ihrer eigenen Gefiihlswelt in die
Spielebene mit Ubungen und Spielen. Oft fallt Kindern der Umgang mit Stimme und Sprache
schwerer als die Koérper und Bewegungsdarstellung. Sie méchten gerne ,viel sprechen” beim
Theaterspiel, sie sind aber oft noch mit freien Textstellen in Musiktheaterstiicken Uberfordert. Im
Moment des Sprechbeginns klammern sie sich gerne an den Text und vernachlassigen gleichzeitig

ihre Korperliche Darstellung. Thre Unsicherheit ist sofort sicht- und horbar.

2.4.3 Darstellendes Spiel

Das Darstellende Spiel ist eine eigensténdige Theaterform, die in verschiedenen Bundeslandern
bereits als Schulfach angefiihrt worden ist und die Unterrichtsfacher Musik, Kunst und Asthetische
Bildung erganzt. Im Musiktheater konnen Ubungen und Spiele des Darstellenden Spiels helfen,
wichtige Grundlagen aufzubauen und sie darstellerisch zu nutzen. Mit dem darstellerischen Spie-
len ist dartiber hinaus auch die Téatigkeit des Spielens gemeint, sich als Rollenfigur und Rollen-

trager darzustellen und anderen Menschen zu zeigen, wie Menschen miteinander spielen.

2.4.4 Improvisation

In allen Bereichen des Musiktheaters ist die Improvisation ein Spiel- und Arbeitsprinzip mit grof3er
Bedeutung. Uberraschend, unvorhergesehen und ungeplant lasst man sich mit mehr oder weniger
festgelegten Vorgaben auf etwas Neues und Unbekanntes ein. Spontaneitat wird freigesetzt und
es entstehen kreative Prozesse. Im Musiktheater ermdglicht die Improvisation einen besseren
Zugang zur eigenen Figur, zu Geschichten, Szenen bzw. Stlicken. So entsteht das Spielmaterial,
das gesammelt, ausgewertet und spater fir die Gestaltung benutzt wird.

Die Kunst zu improvisieren sollte als theatrales Prinzip selbst bei Auffihrungen beibehalten wer-
den. So wird die Spielweise der Kinder natirlicher und ausdrucksvoller, wenn sie es gelernt haben
und darauf vertrauen kénnen, dass sie in unvorhersehbaren Situationen trotzdem spontan und
sicher reagieren kénnen. Mit der Fahigkeit zu improvisieren kénnen Kinder mit weniger Angst und

mehr Gelassenheit auf der Bihne stehen.

2.4.5 Rollenarbeit

Singen, Tanzen, Theaterspielen ist im Musiktheater immer mit der Rolle verbunden. Kinder
schlipfen problemlos in Rollen hinein und wieder hinaus. Mit oder ohne Verkleidung sind sie plotz-
lich jemand anderes und zeigen ihre oft verbluffenden Wandlungsfahigkeiten. Kinder haben viel
Spal3 daran, eine andere Figur anzunehmen und zu zeigen, wie sie sich bewegt, agiert, singt,
weint und lacht. Meist brauchen zuriickhaltende Kinder ein paar Hilfsmittel (Stoffe, Hiite, Kleinre-

guisiten) um die Verwandlung sichtbar zu machen.

Bei der Projektarbeit ist das Finden der Rolle ein ebenfalls wichtiger Arbeitsprozess und es muss

genlgend Zeit geben, dass die Kinder in verschiedene Rollen schliipfen und sich spielen, singend
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und tanzend erfahren und erleben, bevor di Rolle festgelegt wird. So kommt man Uber die
Rollendarstellung Uber kleine Szenen und Geschichten zum zusammenhangenden Stiick.
Schwierig ist fir Kinder das Bleiben in der Rolle.

Dazu braucht es gezielte Ubungen und Spiele und trotzdem ist es oft schwer, nicht wieder aus der
Rolle herauszuschlipfen. Die Qualitat des kiinstlerischen Endproduktes h&ngt im Wesentlichen
von ihren den stimmlichen, sprachlichen, kdrperlichen Darstellungskompetenzen ab.

2.4.6 Sprechen

Fir den Bereich Schauspiel ist klares, deutliches und nicht zu schnelles Sprechen zu tiben. Die
Sprache der Kinder wird oft sehr vernachlassigt und kann im Musiktheater so gefordert werden,
dass sich im Austausch mit anderen die Sprachqualitat verbessert. Auch wenn der Kérper als
Darstellungsform wichtiger ist, kann bei Musiktheaterprojekten nicht auf eine gute Blihnensprache
verzichtet werden. In diesem Ausdrucksbereich sind Kinder meist sehr ungeubt, sie lassen sich
aber sehr gerne auf die Ubungen, Sprach und Sprechspiele, rhythmisches Sprechen usw. ein und
erleben ihre Sprechstimme bewusst.

Wie bereits erwahnt, wird im Elementarbereich auf freie Textstellen verzichtet, trotzdem ist gutes
Sprechen als Voraussetzung fur deutliches Singen wichtig. Vokale und Konsonanten missen gut
gebildet wein und Worte werden deutlich artikuliert. Die Stimme soll resonanzvoll sein, so dass
man sie gut hort und versteht. Die Worte sollen bedeutungsvoll und die Stimme rhythmisch,
dynamisch moduliert sein. Die Improvisation mit Lauten, Gerausche, Sprechen und Spielen in
Nonsenssprache fordert den spielerischen Umgang mit der eigenen Sprechfahigkeit und fordert
somit die Sprache. Der Ubergang vom Sprechen zum Singen und umgekehrt ist fur Kinder

schwierig und muss immer wieder in Verbindung mit der Rollendarstellung getibt werden.

2.5 Die Saule Tanz im Musiktheater

Spiel und Tanz sind ebenfalls untrennbar miteinander verbunden. Beide Formen sind Zeugnisse
menschlicher Kultur, menschlicher Entwicklung und menschlichen Geistes. Hier offenbart sich der
Mensch, und je nach seinen kérperlichen Voraussetzungen und Bewegungsfahigkeiten kann er
sich darstellen und eigene Bewegungsmotive und tanzerische Gestaltungsformen finden. ,Jeder

“12\/om einfachen Schritt zur Tanzgestaltung, vom tanzerischen

Mensch kann auch Tanzer sein
Einfall zur Choreografie, die Méglichkeiten sind grenzenlos und alle Tanzformen wie z.B.
téanzerische Bewegungserziehung, kinstlerischer Tanz, Volks- und Gesellschaftstanz, Ausdrucks-
tanz, klassischer Tanz (Ballett), Modern Dance, historischer Tanz, Tanztheater, Folkloretanz,
zeitgendssischer Tanz und Tanzimprovisationen kénnen fur die tdnzerische Gestaltung genutzt
werden.

Die Art des tdnzerischen Materials ist vom Stiick abhangig und die Choreografien werden eben-

falls entsprechend entwickelt. Je nach Kenntnissen der Gruppe und des Spielleiters kbnnen sie zur

12 Zitat von Rudolf von Laban
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vorgegebenen Musik einer Spielvorlage unter Beriicksichtigung des Musikstils und des Gesamtzu-
sammenhanges eindrucksvoll gestaltet werden.

Der (Musik-)Theaterpddagoge kann fiir tinzerische Arbeit aus einem grof3en Fundus von ver-
schiedensten Techniken und Motiven schdpfen. Im Schutz der rolle tanzen sogar auch Jungen
sehr gerne und sind oft sehr einfallsreich. Aus dem improvisierten Material entwickelt der
(Musik-)Theaterpadagoge (oder der Choreograf) die Choreografie. Bei Kindern ist es sinnvoll,
wenn dabei trotzdem noch improvisatorischer Spielraum bleibt. Im Musiktheater tanzen alle in ihrer
Rolle und der gleiche Schritt sieht bei jedem Kind wieder anders aus.

Getanzt wird sowohl zu Instrumentalbegleitung der Live-Band oder des Live-Orchesters, als auch
in Koordination mit Musik und Gesang. Unsere Kinder missen erst wieder singen und tanzen
lernen und zwar so, dass beide Darstellungsformen nicht nur gleichzeitig sondern auch gleich-

wertig ausgefiihrt werden sollen.

2.5.1 Bewegung

Vor jeder tanzerischen Darstellung steht eine gute Kérper- und Bewegungsbildung. Das Bewe-
gungsangebot soll so ausgerichtet sein, dass dem Kind die fir seine notwendige Entwicklungs-
phase entsprechenden Angebote gemacht werden. Viele Aufgaben stellen sich die Kinder selber,
ahmen nach, probieren aus, erzéhlen Geschichten in bewegten Bildern mit und ohne Worte, stel-
len Menschen-Tiere-Objekte dar, charakterisieren und stilisieren das erfundene Bewegungs-
material.

Kinder kénnen differenzierte Bewegungsqualitaten erwerben, wenn sie an die 8 Bewegungs-
gualitaten von Laban herangefihrt werden: Wringen, Schieben, Tupfen, Gleiten, Schweben,
Schnippen, Schwingen und Schlagen.

Der Umgang mit den Grundformen der Bewegungsbildung (Federn, Schwingen, Gehen, Laufen,
Springen, Hupfen und Drehen) schulen Kraft und Ausdauer, machen Atmung und Haltung bewusst
und tragen bei zur Entwicklung der kinasthetischen Intelligenz.

Eine sinnvolle Ergénzung fir Musiktheaterarbeit ist die rhythmisch-melodische Bewegungsbildung.
Wie in der Musik kdnnen alle erworbenen Bewegungsfahigkeiten im Hinblick auf den rhythmischen
Ablauf, die zeitliche Ordnung, die Dynamik, die Agogik und die rdumliche Entwicklung variiert
werden. Sie bilden mit ihren Motiven und Themen das Material fir die darauf aufbauende
ténzerische Gestaltung schulen und starken den persdnlichen Bewegungsausdruck.
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2.5.2 Tanzen

Uber die tanzerische Improvisation mit und ohne Musik bzw. Vorgaben und das Ausprobieren von
selbst erfundenen und vorgegebenen Tanzfolgen, Geschichten, Kompositionen, traditionellen
Tanzen und anderen tanzerischen Darbietungen fihrt der Weg in die Komposition des Tanzes. Es
entwickelt sich eine Choreografie mit festgelegten, wiederholbaren Schrittfolgen und Sequenzen.
Kinder tanzen gerne frei. Ausgetuftelte Choreografien fallen ihnen schwer und tberfordern sie
leicht. Der Choreograf oder der (Musik-)Theaterpadagoge muss bei Grundschulkindern das eigene
Bewegungsmaterial geschickt verbinden und daraus einen wirkungsvollen Tanz gestalten, in dem
eventuell noch Platz fur improvisierte Teile ist.

Tanzen ist fur Kinder oftmals sehr anstrengend, da sie es nicht mehr gewohnt sind, sich an die
Grenze des Mdglichen zu wagen. Mit der Zeit verbessern sich Kondition und Haltung, Disziplin und
Durchhaltevermdgen. Die Kinder werden mutiger und ideenreicher. Im Musiktheater tanzen sie bei
Projektarbeit im Schutz ihrer Rolle, so dass es den Jungen auch hier leichter fallt unbekanntes

Terrain zu betreten.

3. Musiktheater bewegt mit , Kopf, Herz und Hand*

3.1 Musiktheater bewegt , etwas”

3.1.1 Ganzheitliches Lernen

Musiktheater und ganzheitliches Lernen bilden eine Symbiose und bedingen sich gegenseitig.
Kinstlerisch gesehen ist ganzheitliches Lernen die Art und Weise, wie ich zum Ziel komme und ist
Mittel zu Zweck. Padagogisch gesehen ermdglichen Musiktheaterelemente ganzheitliches Lernen,
sie bestimmen den Weg und sind Mittel zum Zweck. Jeder (Musik-)Theaterpddagoge sollte
deshalb genaue Kenntnisse haben, wie Kinder am besten ganzheitlich lernen und warum. Nur so
kann er die Vernetzung von Kopf, Herz und Hand fiir seine Arbeit optimal ausnutzen. Der viel

zitierte Spruch ,Lernen mit Kopf, Herz und Hand* stammt von Johann Heinrich Pestalozzi'®

Kopf = Geist, Herz = Seele, Hand = Kérper

bilden eine untrennbare Lerneinheit, was friiher zwar vermutet, aber erst jetzt wissenschaftlich
erwiesen ist. Das menschliche Gehirn mit seiner linken (analysierenden, strukturierenden, organi-
sierten, sprachlichen) und seiner rechten (spontanen, kreativen, kiinstlerischen, ungeordneten,
unlogischen) Gehirnhélfte arbeitet in genialer Weise als Zentrale des Denkens, Fuhlens und
Handelns und unterscheidet acht Intelligenzbereiche.*

1. Sprachliche Intelligenz

2. Musikalische Intelligenz

'3 padagoge (1746 - 1827)
* Howard Gardner: Theorie der multiplen Intelligenzen; Das Schatzbuch ganzheitlichen Lernens von
Charmaine Liebertz, Don Bosco / Spectra
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Logis- mathematisch Intelligenz
R&aumliche Intelligenz
Interpersonale Intelligenz

Intrapersonale Intelligenz

N o g b~ e

Kdrperlich- kinasthetische Intelligenz

8. Naturalistische Intelligenz
Beide Hirnhalften missen verbunden werden und in ein ausgewogenes Verhaltnis gebracht
werden. Im Musiktheater kann in besonderer Weise die meist vernachlassigte rechte Hirnhalfte
z.B. durch das Singen aktiviert und geférdert werden. Das ganzheitliche Lernen besteht aus 6
Bausteinen,™ von denen einige mit Elementen des Musiktheaters identisch bzw. verwandt sind.
Bewegung
Wahrnehmung
Konzentration
Entspannung
Rhythmus

© g > w NP

Rituale

Musiktheaterarbeit mit Kindern sollte daher immer unter der Beriicksichtigung des ganzheitlichen

Aspektes stattfinden.

3.1.2 Soziales Lernen
Von Geburt an ist der Mensch ein soziales Wesen und erlebt einen Sozialisierungsprozess, d.h. er
wachst in die Gesellschaft hinein und Ubernimmt Normen, Werte, Denkweisen, Brauche, Regeln
und Rechte. Untrennbar damit verbunden ist der Prozess des Beziehungslernens (alternativer
Fachbegriff fur Soziales Lernen) zum Erwerb sozialer Kompetenzen, ohne die ein Umgang und
Zusammenleben mit anderen nur schwer méglich ist. ,Man kann nicht nicht kommunizieren®,*
denn in jeder Beziehung findet ein verbaler, nonverbaler oder emotionaler Austausch statt.
Bereits das Kleinkind beginnt im Schutz von emotionaler Geborgenheit seine Beziehungen be-
wusst zu gestalten. Grundziele jeder Bildungsarbeit sind Eigenverantwortlichkeit (Autonomie) und
Gemeinschaftsfahigkeit (Verbundenheit). In der Grundschule wird das soziale Lernen vom ,Ich*
Uber das ,Du* zum ,Wir weitergeftihrt. Ich- und Wir- Kompetenzen sind fiir ein gutes Sozialver-
halten unerl&sslich.

Ich-Kompetenzen

Selbstandigkeit

Selbstwertgefihl

Personliche Ausdrucksfahigkeit (verbal, nonverbal, emotional)

'* siehe auch Fussnote 12
18 Zitat: Watzlawick; siehe Theaterpadagogische Unterrichtsmaterialien
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Konzentration
Ausdauer

Wir-Kompetenzen

Verantwortungsgefunhl
Akzeptanz

Toleranz

Solidaritat
Verantwortungsgefunhl
Soziale Sensibilitat

Durch (Musik-)Theaterarbeit kbnnen diese Kompetenzen des Beziehungslernens ,so ganz neben-
bei“ erwerben werden. Kinder befinden sich immer im Wechselspiel zwischen ,Wer bin ich? Was
kann ich?“ und ,Ich-Du-Wir: Wir leben zusammen, wir gestalten zusammen und lernen voneinan-
der.“!” Kinder dieser Welt informieren sich, verstandigen sich und verstehen sich.“ Deswegen ist
es ratsam, die Musik-Theaterarbeit mit Grundschulkindern unter Berlicksichtigung des Bildungs-
planes durchzufiihren, besonders wenn Projektarbeit im Facherverbund ,Mensch, Natur und Um-
welt* an einer Schule stattfindet. Auf diese Weise wachst die emotionale Intelligenz und ermdglicht

dem Kind ein sozial kompetent gestaltetes Leben.

3.1.3 Asthetische Bildung

Musiktheater hat immer auch eine &asthetisch-kunstlerische Dimension. Jedes Projekt, das im
Laufe eines Arbeitsprozesses entwickelt und aufgefiihrt wird, soll auch ein asthetisch-
kunstlerisches Produkt sein. Die teilnehmenden Kinder erwerben nicht nur die darstellerischen
Kompetenzen in den Bereichen Musik-Theater-Tanz, sondern erfahren sich und die anderen durch
die gemeinsame Bewaltigung einer Aufgabe in einem sozialen Lernprozess. Das genugt jedoch
noch nicht, denn durch Musiktheaterarbeit haben Kinder die grol3e Chance sich mit Kunst aus-
einanderzusetzen. Dies geschieht durch Wahrnehmen und Gestalten. Somit leistet die Asthetische
Bildung einen wichtigen Beitrag zur Kulturerziehung von Kindern und Jugendlichen. Sie lernen
durch (Musik-)Theater ihre eigene, reale Welt zunachst besser wahrzunehmen. Ablaufe und Zu-
sammenhange werden bewusst gemacht und mit verschiedensten Darstellungs- und Ges-
taltungsmittel in eine angemessene theatrale Form gebracht. Dabei erleben sie das Theater als
Kunstform, weil die Welt nicht 1:1 abgebildet wird, sondern durch Stilisierung, Verfremdung,
Charakterisierung, und Verdichtung als Kunstform mit anderen Kinsten in Bezug gesetzt werden
kann.

Bei Projekten steht am Ende eines Prozesses ein schopferisch-gestaltetes Kunstwerk, also ein
asthetisches Produkt, das einen asthetischen Wert durch den Betrachter erhalt. Bei Projektarbeit

" aus Bildungsplan Grundschule BW Klasse 1-4
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muss immer auch die Offnung am Ende eines Gestaltungsprozesses mitberlicksichtigt werden,
denn man arbeitet nicht nur fur sich, sondern mochte auch nach auf3en wirken.

Die Reaktion der Rezipienten im Zuschauersaal gibt den Darstellern auf der Bihne eine Ruick-
meldung und fallt ein kiinstlerisches Qualitatsurteil Der (Musik-)Theaterpadagoge hat bei solchen
Prozessen die schwierige Arbeit, seine padagogische Arbeit mit dem asthetisch-kiinstlerischen

Prozess in Einklang zu bringen und auszubalancieren.

3.2 Musiktheater bewegt Kinder

3.2.1 Musiktheaterarbeit im Kindergarten

Im Kindergarten ist (Musik-)Theater noch nicht verbreitet und Uber die Theaterarbeit mit Kindern im
Vorschulbereich gibt es noch zu wenig Erfahrungen. Es wére aber wiinschenswert, wenn sie ver-
starkt ins Blickfeld riicken wirde. Der neue Orientierungsplan fur Bildung und Erziehung fur die
Kindergéarten in Baden-Wirttemberg sieht auch eine Forderung der Kinder durch Theaterspielen,
Musik und Tanz vor. Der Pilotplan geht zunachst in eine dreijahrige Erprobungsphase. Ausge-
wahlte Kindergarten erproben ihn dann unter wissenschaftlicher Begleitung bis er im Kindergar-
tenjahr 2009/2010 fur alle Einrichtungen verbindlich eingefuhrt werden soll. Alle Bildungs- und
Erziehungsfelder (Korper, Sinne, Sprache, Denken, Gefuhl und Mitgefihl, Sinn-Werte-Religion)
konnen durch elementare Erfahrungen mit Korper und Stimme, sei es durch Singen und Tanzen
oder Darstellendes Spiel optimal geférdert werden. So kdnnte sich auch fir den Theater-
padagogen eine intensive und wirkungsvolle Zusammenarbeit mit Erziehern ergeben. Leider
fehlen oft die finanziellen Mittel dafir, so dass auf diesem Gebiet noch viel Aufklarungsarbeit ge-
leistet werden muss.

Immer starker 6ffnen sich z. Zt. Die Kindergarten flr Angebote im Beriech der musikalischen Frih-
erziehung, die von den Musikschulen fur Kinder von 4-6 Jahren an Musikschulen und in Ko-
operation mit den Kindergarten angeboten werden. Diese elementare Musikpadagogik, die Kinder
spielerisch an die Musik heranfiihrt und vor allem das Bewegen, Singen, Tanzen und darstellende
Spielen fordert, bildet eine gute Grundlage fiir die Weiterfihrung im Grundschulalter. Fiir diese Art
der Musik-Theater-Tanzarbeit braucht es allerdings eine Zusatzqualifikation in elementarer Musik-
padagogik oder musikalischer Friiherziehung.

Projektarbeit ist in diesem Alter nicht ratsam. Trotzdem werden zu den verschiedensten Anlassen
im Laufe eines Kindergartenjahren immer wieder kleine Auffiihrungen vorbereitet und 6ffentlich
gezeigt, wobei es sicher sehr unterstiitzend sein kdnnte, wenn die Erzieher auf theater-

padagogische Beratung und Mithilfe zurlickgreifen wirden.
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3.2.2 Musiktheater in der Schule

Gerade in der Grundschulpraxis erfreut sich das Musical des Musiktheaters ,liebstes Kind“, grolRer
Beliebtheit und bewegt nicht nur einzelne Interessierte, sondern viele Kinder aus verschiedenen
Klassen zur gemeinsamen, aktiven Betatigung mit Darstellungs- und Gestaltungsmaoglichkeiten.
Meist geschieht dies durch Klassen- und fachertibergreifende Projekte, die fir die ganze Schule
zum Highlight eines Schuljahres werden.

Der Theaterpadagoge kann sich mit seinen Fahigkeiten und Kenntnissen mit musikpadagogischen
Fachkraften zusammentun und in kooperativer Zusammenarbeit padagogisch und &sthetisch
anspruchsvolle Projektarbeit leisten. Die Schulen haben die Maglichkeit, flr eine befristete Zeit
Nebenlehrer von auf3en auf Honorarbasis einzustellen. Jedem Mitwirkenden im Kompetenzteam
muss klar sein, dass er ein hohes Mal3 an Einsatzbereitschaft mitbringen sollte. Die vereinbarten
Stunden reichen in der Regel nie aus.

Wie bereits an anderer Stelle erwahnt, braucht es dafiir eine klare Kompetenzverteilung und deren
Respektierung. Der zeitliche Rahmen sollte nicht zu kurz gesteckt sein, damit fur alle Beteiligten
ein Reifeprozess mit vielen asthetischen Erfahrungen erlebt werden kann. Daflr bietet sich z. B.
die Einstudierung eines Musicals an. Es bietet spannende und abwechselnde Unterhaltung, da es
ein Gesamtkunstwerk ist.*® Grundvoraussetzung ist eine gut durchdachte Vorplanung mit genauem
Abklaren der Dinge, welche die Gruppe betreffen und Dinge, die das Musiktheater betreffen. Damit
ist gemeint, dass sich das Anleiterteam genaue Gedanken macht, welche Kinder, bzw. Klassen zur
Realisierung zur Verfligung stehen und welche Fahigkeiten und Kenntnisse sie bereits mitbringen.
Erst dann sollte das Stiick sorgféltig ausgesucht werden und auf die Gruppe entsprechend zuge-
schnitten werden. Meist ist es keine leichte Aufgabe mit einer grof3en Gruppe von vielen Individuen
zu arbeiten. Daher sind viele Faktoren im Vorfeld zu beriicksichtigen, damit aus der Gruppe eine
richtige ,,Gruppe” wird. Dabei missen die einzelnen Mitglieder als Menschen mit unterschiedlichen
Neigungen, Fahigkeiten und Wiinschen respektiert und entsprechen geférdert und gefordert
werden.

Alles, was das Musiktheaterprojekt betrifft, erfordert Aufmerksamkeit und Vorbereitung, wie die
Uberlegungen zur Gruppe und jeden einzelnen Teilnehmer. Viele Fragen kommen auf, die mit dem
Kompetenzteam diskutiert und auch beantwortet werden sollen. Fast immer sind sich alle Mit-
wirkenden, Anleiter, Padagogen, Theaterpadagogen, Musiker etc. Einig, dass gerade in der
Grundschule sich eine gute Mdglichkeit bietet, die Bereiche des Musiktheaters gleichwertig zu
behandeln und in einem Auffihrungsprojekt auch anderen Mitschilern, Lehrern und Eltern etc. zu
zeigen. Gute Erfahrungen und Erfolge bei Projekten lassen sich immer o6fter durch Kooperationen
von Grundschulen und Musikschulen erzielen. Nicht selten kommen solche Projekte durch die
geniale |dee eines Einzelnen zustande, der sich mit ,Besessenheit” an der Sache den best-

moglichen Rahmen der kiunstlerischen Realisierung sucht.

18 Mechthild von Schoenebeck ,Theater in der Schule* S. 56
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Nach einer gegliickten Kooperation beider Institutionen etabliert sich oft eine langjahrige, frucht-
bare Zusammenarbeit, von der alle nachhaltig profitieren. Das geschieht aber nur, wenn alle, die
etwas bewegen wollen, zun&chst selbst mit grofRer Begeisterung, gutem Fachwissen,
padagogischen und kinstlerischen Kompetenzen, viel Empathie fur Kinder und hohen Sozial-
kompetenzen ausgestattet sind.

Musiktheaterprojekte erméglichen den Kindern ganzheitliche Erfahrungsprozesse. Laut Meinung
des Musikpadagogen Roscher ist dabei ,asthetisches Erleben nur mit gleichzeitiger Férderung und
Forderung des Intellekts und der Sinne méglich“.*® Beim Musiktheaterprojekt kann sich niemand
der ganzheitlichen Erfahrung entziehen. Alles wird am eigenen Leib erfahren unter Sensibilisierung
der Sinne. Nicht vergessen darf man, dass diese Art von Erfahrung sammeln auch Freude, Spaf3
und Selbstgenuss beim Singen, spielen und tanzen mit sich bringt. Nur so kann durch die genuss-
volle Auseinandersetzung mit einem kinstlerischen Werk das eigene Interesse an Kunst geweckt
und verstéarkt werden. Kinder erfahren dabei dfters auch eine gréfRere Wertschatzung fir andere
Kunstformen. Durch solche Arbeitsprozesse in der Schule werden stets auch eigene Gefuhle und
Vorstellungen ins Bewusstsein gerickt und reflektiert, was wiederum Einfluss auf das eigene Ver-
halten hat. Das gemeinsame Arbeiten an einer gemeinsamen Sache verdeutlicht jedem Kind seine
Wichtigkeit als Mensch und Trager einer Rollenfigur im Projekt. Die gemeinsame Verantwortung
starkt den Teamgeist und wirkt sich positiv auf das Sozialverhalten aus. Auf diese Weise kénnen
Kinder durch Erfahrungsaustausch und Reflexion allméhlich eine asthetische Kompetenz erwerben

und eigene BeurteilungsmalRstabe entwickeln.

3.2.3 Musiktheater in der Musikschule

Musikschulen, die als kulturelle Bildungseinrichtung in erster Linie Kinder auf das Instrumenten-
spiel durch die musikalische Friiherziehung vorbereitet und durch qualifizierten Instrumentalunter-
richt, hat langst die Chance musiktheaterpadagogischer Arbeit erkannt und nutzt sie auch in Ko-
operation mit anderen Schulen. Theaterpadagogen kénnen hier als Honorarkréfte bei Projektarbeit
ein interessantes Betatigungsfeld finden. Wie bereits erwéhnt, garantieren die qualifizierten
Musiker und Fachkréfte eine gute Qualitat im Instrumental- und Vokalbereich.

Der (Musik-)Theaterpddagoge sorgt dafir, dass das Gleichgewicht zwischen Kunst und Padagogik
stimmt und die mitwirkenden Kinder nicht instrumentalisiert werden. Musikschulen wahlen gerne
aus der Anzahl der Musiktheaterstiicke eines aus, dass aus der ernsthaften Gattung, z.B. der
Oper, stammt, damit sie ihren eigentlichen Bildungsauftrag, den Erwerb von praktischen und
theoretischen Fahigkeiten fir den Instrumentalunterricht und Vokalunterricht erfillen kénnen.

Das oft gewiinschte Freizeitangebot ,Musicalprojekt” ist ein beliebtes Niedrigschwellenangebot mit

Kindern fur Kinder idealer weise im Grundschulalter. Kinder aus sozial schwacheren Familien

9 Mechthild von Schoenebeck ,Theater in der Schule* S. 51
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kénnen sich oft keinen Einzelunterricht leisten, gerade fiur sie sind Bildungsangebote besonders
wichtig und entwicklungsférdernd. Es gibt viele Kinder, die nach einem Musiktheaterprojekt in dem
sie sich ganzheitlich in vielen Bereichen erfahren haben, gezielter wissen, in welche Richtung sie
gehen mochten und wo ihre eigenen Interessensgebiete liegen.

Die Zusammenarbeit mit Musikpddagogen, die aul3er ihrer padagogischen Arbeit fast immer
kunstlerisch im Instrumental- oder Vokalbereich tatig sind, kann fir (Musik-)Theaterpddagogen
eine interessante Arbeitsmaoglichkeit sein. Fir alle bedeutet es ein kunstlerisches und
padagogisches Arbeiten, ebenso aber auch eine Erweiterung des eigenen Bildungshorizontes.

3.2.4 Elementares Musiktheater als Einstieg ins Musiktheater

Bevor an die Umsetzung eines Projektes gedacht wird, sollten Kinder die Mdglichkeit haben, sich
in allen erforderlichen Grundlagenbereichen sicher zu bewegen und zu schulen, ohne den Druck
einer Auffiihrung zu haben. Elementares Musiktheater eignet sich daflr in hervorragender Weise.
Die Methode des EMT (Elementaren Musiktheaters) wurde von Wilhelm Keller entwickelt und von
seiner Tochter Manuela Widmer weitergefuhrt durch Unterricht mit Kindern und Fort- und Weiter-
bildung fir Padagogen und andere Interessierte. In Form von Kursen kann EMT Uberall dort ange-
boten werden, wo es mutige (Musik-)Theaterpadagogen gibt, die sich mit einer Kindergruppe im

gemeinsamen Spiel ausprobieren wollen.

Der Weg fuhrt mit Hilfe von 5 Leitsatzen und einer methodischen Wegbeschreibung ins szenische
Spiel. Hinzu kommt noch der Bereich der Biihnen und Kostiimgestaltung, in dem Kinder ebenfalls
gestalterisch tatig werden und Fertigkeiten entwickeln. Musik, Wort, Tanz sind Grundbausteine
(MU-WO-TA) und kdnnen auf einer grof3en kiinstlerischen Plattform zu Geschichten, Spielszenen
und ganzen Stiicken weiter entwickelt werden. Die Kinder machen eigenstandig musikalische
Erfahrungen. Sie nutzen dafur das Orff-Instrumentarium und erleben sich im Musizieren auf ver-
schiedensten Klang- und Rhythmusinstrumenten. Ebenso werden alle vorhandenen Instrumente,
die einzelne Kinder spielen kénnen, soweit es geht einbezogen. Kérperpercussion, selbstgebaute

Instrumente, klingende Materialien zahlen zum Bereich Musik.

Die Spielformen werden nach einer Spielvorlage (z. B. Geschichte, Bilderbuch, Marchen) ge-
meinsam entwickelt und mit Hilfe einer Spielskizze umgesetzt. Alle Kinder dichten, komponieren,
arrangieren, texten und beteiligen sich mit ihren eigenen Ideen am Prozess. Die so gefundenen
Materialien werden gesichtet, miteinander verknipft, geformt und gestaltet. Im Unterschied zum
Musiktheater wird im EMT fast ganz auf freies Sprechen verzichtet, stattdessen wird singend er-
zahlt, da die musikalisierte Sprache im Vordergrund steht.

Es wére winschenswert, wenn vor jeder Projektarbeit ein Grundlagenkurs in EMT die wichtigen

Erfahrungen vermitteln wiirde, die in einem Inszenierungsprozess notwendig sind. Auf spielerische
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Weise konnen sich Kinder mit ihrer Phantasie einbringen und kreativ werden. Am Ende eines
Prozesses kann eine Werkstattauffiihrung stattfinden, sie ist aber nicht das wesentliche Ziel.

3.3 Musiktheater macht (Musik-)Theaterpddagogen beweglich

Als Theaterpadagoge hat man nach cirka 4 Jahren einen Berufsabschluss und verfligt tGber eine
kunstlerische, padagogische und soziale Kompetenz. Der Reifeprozess sollte jedoch nie aufhéren
und es ist wichtig, dass jeder Theaterpddagoge immer wieder Herausforderungen sucht und an-
nimmt, die seine Beweglichkeit in allen Bereichen erhalt. Er braucht fir die Betatigung im Musik-
theater kein Musikstudium, aber Neugierde und Wunsch nach mehr Wissen helfen ihm, immer

mehr in die musiktheaterpadagogische Arbeit einzutauchen.

Eigene Schaupielerfahrungen, am besten vorab erworben in einem Projekt, helfen ihm bei seiner
Inszenierungsarbeit.

Die Zusammenarbeit mit anderen Lehrkréften erfordert Teamféahigkeit und ein standiges Bemiihen
um die Kinder und die gemeinsame Aufgabe. Bereits im Vorfeld gilt es abzuklaren, wie beweglich
die Kollegen sind, mit denen man eine Projektidee umsetzen mdchte. Die Rahmenbedingungen
dafur lassen sich meist problemloser planen als ein kinstlerisch- paAdagogisches Konzept.
(Musik-)Theaterpadagogen durfen daher keine egoistischen Einzelk&dmpfer sein und bendtigen vor
allem die Fahigkeiten ,Teilen-kénnen* (z. B. Erfolg, Angste, Probleme und Unsicherheiten) und
,Los-lassen-kénnen“ (z. B. Ideen, Verantwortung und Fuhrung.) Eine klare Aufgabenverteilung und
Anerkennung der verschiedenen Kompetenzen sind erforderlich fir die gemeinsame Realisierung,
eines Projektes.

Jeder Theaterpadagoge, der Musiktheaterarbeit machen mochte, findet viele Mdglichkeiten der
Fort- und Weiterbildung um seine eigenen Fahigkeiten weiter zu entwickeln und zu vertiefen. Das
Vertrauen in die eigenen Fahigkeiten ist wichtig, dass man als Theaterpadagoge auch an die
Fahigkeiten der Kinder glaubt. All das, was man sét, wird man spater ernten. Ein hohes Mafl3 an
Empathie, verbunden mit Geduld und Zuversicht, hilft dem Theaterpddagogen an der Spiel- und
Gefuhlswelt der ihm anvertrauten Kinder teilzunehmen, ihre schopferischen Ideen zu sammeln und
ihnen bei der Gestaltung eines Kunstwerkes zu helfen. Die eigene Begeisterung fiir die Arbeit und
das vollige Aufgehen im gemeinsamen Tun sind dabei wichtige Voraussetzungen, dass dieser
Prozess auch gelingen wird.

Qualifizierte Musiktheaterarbeit muss sich jedoch am Kind und seinen Fahigkeiten und Bedurfnis-
sen orientieren, damit ein asthetischer Bildungsprozess die Personlichkeitsentwicklung des Einzel-

nen starkt.

Wie sollte ein Theaterpadagoge nun mit Kindern arbeiten? Es gibt verschiedenste Unterrichtsstile,
die jeder Erwachsene in seiner Schulzeit in Reinform oder gemischter Form erlebt hat. Der eigene

Unterrichtsstil geh6rt zum personlichen Stil des (Musik-)Theaterpadagogen. Er wird sich erst
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allmahlich im Laufe der Berufspraxis entwickeln und gehort zur personlichen Handschrift. Je nach
Alter und Zusammensetzung der Gruppe sollte jeder Spielleiter seinen Leitungsstil den Gegeben-
heiten anpassen. Ein autoritérer Leitungsstil verhindert die Ricksichtnahme auf die Befindlichkei-
ten der Gruppenmitglieder. Durch Kritik und Tadel entsteht eine gespannte Atmosphéare und es
fehlt die Harmonie. Entscheidet sich der Theaterpadagoge fiir den Laissez-faire Unterrichtsstil,
wird er zwar eine Einigkeit in der Gruppe erzielen, aber das ,einfach-nur-machen-lassen® ohne
Einschrankungen und Grenzen fuhrt nicht zu einem konkreten Ziel. Ideal wéare ein demokratischer-
autoritativer Stil. Die Gruppe wird gleichwertig behandelt, respektiert und akzeptiert. Kooperations-
bereitschaft und konstruktive Kritikfahigkeit sind erlaubt und ermoglichen eine gute Ausgangsbasis
fur die Arbeit. Hin und wieder werden auch Mischformen aller Stile geben.

Das Gelingen theaterpadagogischer Arbeit liegt in der vorurteilsfreien Wertschatzung des Men-
schen. Erst so sind klnstlerische Prozesse moglich. Als Sprachrohr der Gruppe muss der
Theaterpadagoge immer wieder autoritativ sein. Er entscheidet und ist maf3geblich verantwortlich
fur das, was aus Experimentieren und Improvisieren entstanden ist und in welcher Form das
Material gestaltet wird. Bei Inszenierungsprozessen hat er als einziger den Blick von auf3en und
muss Entscheidungen treffen. Kinder haben oft wenige Stunden vor einer Auffiihrung noch tolle
Ideen und stecken sich untereinander an. Sie brauchen ein klares Wort, dass in dieser Phase
keine Experimente mehr machbar oder sinnvoll sind, da die gesamte Gruppe irritiert ware. Die Art
und Weise, wie der Theaterpadagoge handelt, ist besonders bei Kindern sehr wichtig. Als eigen-
standige Personlichkeiten wollen sie akzeptiert werden und brauchen eine ganz eindeutige, klare
und liebevolle Art wie sie angeredet und behandelt werden wollen. Sie bekommen einerseits

kinstlerische Freirdume und andererseits brauchen sie Regeln, Grenzen und viel Konsequenz.

Bei der Arbeit mit Kindern hat man oft eine Gruppengré3e zwischen 20-30 Kindern. Daher ist es
besonders wichtig, von Anfang an bestimmte Verhaltensregeln und Theaterregeln einzufiihren und
auch konsequent durchzufuihren. Das gibt den Kindern den notwendigen Rahmen und vermittelt
Sicherheit. Bei allem, was der Theaterpadagoge macht, muss er sich stets seiner Vorbildfunktion
als Kinstler, als Padagoge und vor allem als Mensch bewusst sein. Die damit verbundene Ver-
antwortung gilt es immer im Auge zu behalten und fordert immer wieder zu kritischer

Selbstreflexion auf.
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4. Bewegendes Musiktheater fur Akteure, Spielleiter und Zuschauer

4.1 Bewegendes Musiktheater fur Akteure

Aus allen vorhergehenden Kapiteln wird mehr als deutlich, dass Kinder durch das aktive Tun im
Musiktheater nicht nur kérperlich und geistig bewegt werden, sondern dartber hinaus auch immer
ihre emotionale Ebene erreicht wird. Gefiihle kommen von Herzen und kdnnen verbal oder non-
verbal ausgedrickt werden. Gleichzeitig empfinden wir bei allem, was wir von au3en aufnehmen,
Emotionen und Gefiihle. Momente, Ereignisse, Situationen und Erlebnisse, egal ob bedriickender
oder begluckender Art, beriihren die Kinder mitten im Herz und bewegen sie innerlich.
Musiktheaterprozesse sind bewegend durch die ganzheitliche Auseinandersetzung mit sich selbst
und den anderen. Erlebt eine Kindergruppe gemeinsam den Weg von einer Idee zur Auffihrung,

so kann dieses Erlebnis so bewegend sein, dass es viele Jahre in guter Erinnerung bleibt.

4.2 Bewegendes Musiktheater fir Spielleiter

Wenn es dem Spielleiter gelungen ist, dass er am Ende eines Arbeitprozesses oder eines
Projektes seine Kinder mit ,Kopf, Herz und Hand“ durch Musiktheater bewegt hat, ist es auch fur
ihn bewegend. Ebenso gibt es immer wieder solche Momente am Rande der Unterrichtsstunden,
die oft so unbewusst passieren, dass sie aber dem Spielleiter die Riickmeldung geben, etwas in
Gang gebracht zu haben. Oftmals sind es die vollig unerwarteten und unvorhersehbaren schonen
Momente, die besonders schwierigen Kindern in ihrer Entwicklung weiterhelfen kénnen.

Wenn Kinder z. B. bei Auffihrungen ihren Zauberknopf driicken und plétzlich all das umsetzen,
was sie entwickelt haben, kann die Spielleitung ebenfalls von bewegendem Musiktheater

sprechen.

4.3 Bewegendes Musiktheater fur die Zuschauer

Zu jeder Auffihrung mit Akteuren auf der Buhne gehort ein Gegenuber, die Zuschauer. Jeder
einzelne von ihnen nimmt das Buhnengeschehen Uber seine eigenen Wahrnehmungskanale auf,
gewinnt innerliche Eindrticke, die er dann in Form von Applaus (oder Buh-Rufen bei Nichtgefallen)
den Spielern als Riickmeldung gibt, dass er erreicht wurde durch bewegendes Musiktheater.

Jeder Mensch hat eine spezifische Wahrnehmung, einen eigenen Geschmack, spezielle Vorlieben
und Interessen. Somit ist jeder Theaterbesuch ein ganz individuelles Erlebnis, weil jeder unter-
schiedliche Eindriicke abspeichert. Erwachsene erfassen den Gesamtzusammenhang, Kinder sind
absolute ,Detail-Spezialisten®“. Manche kdnnen sich nicht an den Titel des Stlickes erinnern, wis-
sen aber genau die Einzelheiten, die sie fasziniert haben. Das Zuschauen von Auffihrungen muss
jedoch gelernt werden bzw. die Kinder sollen behutsam herangefihrt werden. Wenn Kinder auf der
Bihne agieren, haben sie in der Regel ein gemischtes Publikum, das ihnen wohl gesonnen ist.
Schwieriger wird es, wenn juingere Kinder vor Gleichaltrigen (z. B. in der Schule) spielen, die noch

nicht gelernt haben, dass man auch als Zuschauer zum Gelingen einer Auffiihrung beitragen kann.
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Je junger das Publikum ist, desto alter bzw. aufmerksamer sollten die Zuschauer sein. Be-
wegendes Musiktheater kann auch in anderer Form stattfinden, wenn Erwachsene flr Kinder z. B.
ein Musical spielen, dass der (Musik-)Theaterpadagoge mit einem kompetenten Team einstudiert
hat. Diese Art des Musiktheaters fur Kinder ist eine spannende und begliickende Aufgabe fir ein
Ensemble und hinterlasst meist Spuren fur lange Zeit in den Kopfen, Kérpern und Herzen der
Kinder. Mit solchen Erlebnissen gehen sie nach Hause und spielen Momente, Szenen oder
Situationen nach. Durch das Wiederholen mit allen Méglichkeiten pragt sich das Gesehene nach-
haltig in den Kindern ein. So kénnen sie durch Theaterbesuche allm&hlich an kulturelle Bildung
herangefiihrt werden, denn das Theater der Zukunft braucht nicht nur Darsteller auf der Bihne,
sondern auch Zuschauer.

Es ist Aufgabe der Eltern und Padagogen zu Theaterbesuchen anzuregen. Der (Musik-)Theater-
padagoge kann vielleicht im Laufe seiner Praxis den Wunsch verspiren viele Kinder durch ausge-
wabhlte Inszenierungen zu erreichen. Diese reizvolle Aufgabe ist jedoch nicht zu unterschatzen,
denn es verlangt von den erwachsenen Spielern und der Spielleitung ein Einfuhlen in die kindliche

Welt, die man bei der Wahl der Darstellung nie aus dem Auge verlieren darf.

Die zuschauenden Kinder sind rigoros in ihrer Bewertung. Sie sitzen nicht 2 Stunden hoflich auf
dem Platz, klatschen und sagen:“ Es war ganz schén.“ Sie auch noch keine &sthetische Kompe-
tenz und bewerten nach ganz eigenen Mal3stdben, die vielen Erwachsenen unverstéandlich sind.
Wenn sie reagieren, dann immer ganzheitlich. Ergreift oder bewegt sie das Spielgeschehen, Uber-
tragt sich ihre aullere Bewegtheit vollstandig nach innen, sie erstarren fast, die Mimik spiegelt die
innere Bewegtheit nach auRen. Wenn sie auf diese Weise ganzheitlich gefesselt sind, kann sich
die gebannte Aufmerksamkeit im ganzen Publikum ausbreiten. Oft wollen sie das Stiick noch mal

sehen, was Eltern oftmals unverstéandlich ist.

Nicht immer gelingt es den Spielern die Kinder zu erreichen und sie erhalten sofort die Quittung.
Im Zuschauerraum macht sich Unruhe breit, die ersten missen auf Klo, haben Hunger und Durst.
Sie konnen kaum auf dem Stuhl sitzen bleiben und nehmen die Unterhaltung mit anderen unge-
hemmt auf. Unter solchen Bedingungen spielen zu missen kann zum Albtraum werden.

Viele Amateurspieler spielen daher viel lieber fir Erwachsenen, da sie in ihren Reaktionen be-
rechenbarer sind. Einige Mutige stiirzen sich gerne in das Wagnis und erleben sich wieder als Kind
in einem Inszenierungsprozess. So entsteht durch ihr Spiel eine individuelle Kommunikation mit
der Phantasie, Geflihls- und Erlebniswelt der Kinder und kann fur alle Beteiligten ein bewegendes

Musiktheater mit grof3er Nachhaltigkeit.
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Fazit

Vielleicht ist es mir mit diesem Leitfaden gelungen, den ein oder anderen angehenden Theater-
padagogen fir musiktheaterpadagogische Arbeit zu interessieren oder gar zu begeistern. Es gibt
Kinder aller Alterstufen, die man leicht dazu bewegen kann zu singen, zu tanzen, zu musizieren
und Theater zu spielen. Sie brauchen jedoch Menschen, die sie locken und verlocken, sich ganz-
heitlich mit sich und der Gruppe auf asthetisch- kinstlerische Bildungsprozesse, verbunden mit
sozialem Lernen, einzulassen.

Eltern missen verstarkt von dieser Férderungsmdglichkeit Giberzeugt werden, da sie selbst als
Kind diese Mdglichkeiten nicht oft erlebt haben und ihren Wert daher nicht schatzen. Theater-
padagogen, die Projektarbeit im Bereich Musiktheater anstreben, miissen sich einen Rahmen
schaffen, wo sie unter Bericksichtigung verschiedenster Rahmenbedingungen mit anderen zu-
sammen einen Arbeitsprozess in Bewegung setzen kdnnen.

Musiktheaterprojekte sind nur in Teamarbeit zu realisieren. Alle Beteiligten mussen auf3er den
eigenen kinstlerischen und padagogischen Kompetenzen ein hohes Mal3 an Toleranz, Akzeptanz,
Geduld, Empathie, Kompetenzanerkennung und Kompromissbereitschaft mitbringen. Wer dazu mit
Kindern arbeitet, sollte jederzeit wissen, was sie wann, wie, wo und warum bewegt. Als geistig,
seelisch und kdrperlich beweglicher Theaterpadagoge hat man eine verantwortungsvolle Aufgabe
und sollte sich immer bewusst sein, dass man gerade fir jungere Kinder ein kinstlerisches,
padagogisches und vor allem menschliches Vorbild ist.

Auf der Grundlage der vorurteilsfreien Wertschatzung des Menschen kénnen theaterpadagogische
Arbeitsprozesse einen grol3en Beitrag zur Persdnlichkeitsentwicklung der jungen Menschen
leisten. Kinder und Jugendliche sollten unbedingt diese ihnen oft fremde Art des Musiktheaters
kennen lernen und unter kompetenter Anleitung eigene Erfahrungen machen kénnen. ,Musik
schafft kulturelle Identitat, soziale Integration und Selbstbewusstsein. Das Erlebnis, sich in eine
Rolle einzufiihlen, mit dem Korper die Musik zu spiren und in Bewegung umzusetzen und dabei

unterschiedlichste Haltungen einzunehmen, ist meist sehr eindriicklich und wirkt oft lange nach.“*°

Wahrend die Theaterpddagogik bereits etabliert ist und der Begriff des Theaterpadagogen BUT
durch die Ausbildung und Prifung geschutzt ist, muss sich die Musiktheaterpadagogik inren Weg
noch ebnen. Ab Herbst 2006 wird an der Theaterakademie in Minchen erstmals ein Aufbau-
studium fur Musiktheaterpédagogik eingerichtet, da von Seiten der deutschen Musiktheater nach
ausgebildeten Musiktheaterpddagogen immer starker wird. Bis diese in cirka 3-4 Jahren ihre be-
rufliche Tatigkeit aufnehmen, kdnnen sich Theaterpddagogen durch Zusatzqualifikationen oder
Text- und Weiterbildungsangebote kontinuierliche ihre Kompetenzen erweitern und vertiefen und

tatig werden.

% 7zitat Klaus Zehelein, BZ 18.06.2006, kinftiger Prasident der Bayrischen Theaterakademie Miinchen
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Eine verstarkte Zusammenarbeit von Theaterpadagogen und Musiktheaterpadagogen kénnte

zuklnftig dazu beitragen, dass qualitatsvolle, kiinstlerische Musiktheaterarbeit geleitstet werden

kann.

Kinder sollten sowohl zu eigenem Tun, als auch zum Zuschauen bewegt werden. Immer liegt es in
der Hand der verantwortlichen (Musik-)Theaterpddagogen ob es ihnen gelingt durch Unterrichts-
stunden, Projektarbeit, Musiktheaterauffihren mit und fir Kinder bewegendes Musiktheater zu

machen, d. h. ,Kinder mit Kopf, Herz und Hand“ zu bewegen.

»Ein Kind hat hundert MdglichReiten,
hundert Hinde,
hundert Gedanken.
Es besitzt hundert Weisen zu denken,
hundert Weisen zu spielen
und hundert Weisen zu sprechen.
Ein Kind hat hundert Sprachen, aber neunundneunzig werden ihm

geraubt.

Lorenzo Malagazzi
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